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Don	Redman	(vasemmalla,	1900	–	1964),	sovittaja,	joka	1920-
luvulla	yhdessä	orkesterinjohtaja	Fletcher	Hendersonin	(yllä,	
1897	-	1952)	kanssa	loi	pohjan	big	band	–jazzille.	
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Brian	Priesley:	

	

“…	only	emphasized	the	norm	of	big	bands	as	vehicles	principally	for	either	one	leading	soloist	or	for	an	arranger	or	composer.	Either	way,	
the	possible	delights	are	so	inviting	that,	spite	the	daunting	economics	of	getting	twenty	or	so	musicians	to	work	together,	the	big-band	idea	
seems	destined	never	to	die.”		

Jazz	-	The	Rough	Guide,	1995	

	

	



	

	

Radion	Tanssiorkesteri	Antenni-lehden	kuvassa	vuodelta	1968



	

OMISTUS	

Tämä	 kirja	 on	 omistettu	 suomalaiselle	 big	 band	 –musiikille	 ja	
erityisesti	Radion	 Tanssiorkesterille	 ja	 sen	 hienoille	 kapellimes-
tareille,	 sovittajille	 ja	 muusikoille,	 joiden	 musiikki	 soi	 Suomen	
yleisradiossa,	kun	sitä	koulupoikana	1960-luvun	jälkipuoliskolla	
ja	 1970-luvun	 taitteessa	 kuuntelin	 –	 ja	 pidin!	 Samalla	 haluan	
muistaa	kautta	aikojen	kaikkia	suomalaisia	 jazzsovittajia	 ja	hei-
dän	 uraauurtavaa	 työtään.	 Toinen	 omistus	 lähtee	 Suomen	 Big	
Band	–yhdistys	ry:lle,	 jota	 ilman	tämä	kirja	ei	olisi	koskaan	syn-
tynyt.	Kolmanneksi	omistan	kirjani	UMO:lle	ja	sen	muusikoille.			

Radion	 Tanssiorkesteri	 perustettiin	 1957,	 kenen	 aloitteesta,	 se	
on	 toistaiseksi	 hiukan	 epäselvää.	 Mutta	 kireä	 taloustilanne	 oli	
varmaankin	osasyyllinen.	Äänilevyjä	oli	 vaikea	hankkia	Yleisra-
dion	tarpeisiin,	 ja	toisaalta	yleisö	kaipasi	kevyttä	musiikkia	ula-
radioistaan	 kuunneltavaksi.	 1960	 –	 70	 –luvulla	 RTO	 teki	 kym-
menkunta	konserttia	ja	nauhoitusta	vuosittain,	ja	orkesteri	koot-
tiin	 aina	 tarpeen	 vaatiessa,	 jolloin	 kokoonpano	muuttui	 hiukan	
tilanteiden	mukaan.	Orkesteri	se	ei	tarjonnut	vakituista	toimeen-
tuloa	muusikoilleen.	 Äänittämällä	 kantanauhoja	 alkuperäiskap-
paleista	 ja	maksamalla	muusikoille	kertakorvaus	 (kolme	kertaa	
normaaliliksa)	 vältettiin	 korvausten	 maksamisesta	 jokaiselta	
radiosoittokerralta	erikseen.1	
	

Vähän	 yli	 60	 vuotta	 sitten,	 lokakuussa	 1957,	 Erkki	 Melakoski	
esitteli	yleisölle	ensi	kerran	Radion	Tanssiorkesterin.	Haminassa	
olivat	 mukana	 saksofonisektiossa	 Leo	 Kähkönen,	 Göran	 Ödner,	
Osmo	”Ossi”	Malinen,	Joel	Lahti	ja	Unto	Haapa-aho,	pasuunaa	soit-
tivat	Olavi	”Ankka”	Lampinen	ja	Gustav	Lackman,	trumpettisekti-
ossa	olivat	Oswald	”Ossi”	Runne,	Pauli	Granfelt,	Seppo	Pihlajamaa	
ja	Eino	 J.	Virtanen	 sekä	 rytmiryhmässä	Erkki	Melakoski	 (p),	Olli	
”Häme”	eli	Hämäläinen	(b)	ja	Erkki	Valaste	(dr).	

	
Oheinen	 kuva2	 on	 julkaistu	 Antenni-lehdessä	 tammikuussa	
1968.	 Monta	 hienoa	 muusikkoa	 on	 mukana.	 Kapellimestari	 on	
melko	 varmasti	 Esko	 Linnavalli.	 Hänet	 tunnistaa	 mm.	 käsien	
asennosta.	 RTO:n	 kapellimestareina	 ja	 hovisäveltäjinä	 toimivat	
myös	mm.	Ossi	Runne,	Pentti	Lasanen,	Raimo	Henriksson	ja	Rauno	
Lehtinen.	Näitä	sovittajia/säveltäjiä	ja	heidän	musiikkiaan	ei	voi	
unohtaa	koskaan.		
	
Sitten	 kuvan	komppiryhmä:	Nacke	 Johansson,	 piano;	Heikki	 An-
nala,	 pystybasso;	Erkki	 Seppä,	 sähköbasso;	 Ilpo	Kallio,	 rummut;	
Crisse	Schwindt,	luultavasti	perkussiot;	sitten	voisi	olla	esim.	Gö-
ran	 Lindblad	 (Sävelradion	 toimittaja),	 niinikään	 perkussiot;	 ja	
lyömäsoittajien	edessä	Heikki	Laurila,	kitara.	
	
Trumpetit	vasemmalta	oikealle:	Tauno	Virtanen,	Jörgen	Petersen,	
Ossi	Runne	ja	Kaj	Backlund.	Pasuunat	vasemmalta	oikealle:	Soin-
tu	Huuskonen,	Pekka	Leander,	Seppo	Peltola,	Juhani	Aalto	ja	Erkki	
Koskimo.	Huom.	tässä	on	viisi	pasunistia,	tavallisesti	oli	vain	nel-
jä.	Cornot	vasemmalta	oikealle:	Veikko	Nieminen	ja	Mikko	Hynni-
nen.		
	
Saksofonit	vasemmalta	oikealle:	(kapellimestarin	käden	takana)	
Unto	 Haapa-Aho,	 bs;	 Juhani	 Aaltonen,	 as;	 Pentti	 Lasanen,	 as	
(edessä	 sooloilee);	Esa	Pethman,	 ts;	Erkki	Karjalainen,	 ts.	 Tämä	
Erkki	Karjalainen	oli	töissä	PSO:lla	myyjänä	ja	soitteli	normaalis-
ti	pikkubändeissä.	
	
Sävellyksissä	 ja	 sovituksissa	 kuului	 ulkomaisten	 esikuvien,	
Count	Basien	ym.	vaikutus	yhdistettynä	suomalaiseen	jazznäke-
mykseen.	 Tämän	 kirjoittaja	muistaa	 tuon	 ajan	 radio-ohjelmista	
myös	esim.	nimet	Bert	Käempfert,	 James	Last,	Ted	Heath	 ja	Billy	
May,	 joiden	orkestereiden	musiikilla	 saattoi	 olla	 vaikutusta	Ra-
dion	Tanssiorkesterin	soundiin.	”Oli	todella	hienoa	olla	mukana	
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äänityksissä	ja	keikoilla.	Siihen	aikaan	ei	tällaista	musiikkia	voi-
nut	 opiskella	missään	 oppilaitoksissa.	 Suurilta	mestareilta	 tart-
tui	 matkaan	 se,	 mitä	 olen	 vuosien	 varrella	 hyödyntänyt”,	 on	
eräässä	yhteydessä	kertonut	trumpetisti	Arto	Alaspää.	”Äänityk-
siä	oli	aina	parina	päivänä	kuukaudessa	ja	purkkiin	saatiin	4	-	5	
kappaletta”.3		
	
Teokset	 olivat	 kestoltaan	 radiosoittoon	 sopivia	 4-minuuttisia,	
joissa	solisteja	kuormitettiin	varsin	säästeliäästi.	Pentti	Lasasen	
Count	Me	Too	(säv.	Erik	Lindström)	 ja	Happy	Landing	Mr.	Basie,	
Raimo	 Henrikssonin	 Just	 A	 Bit,	 Esa	 Pethmanin	 Pikku	 Piccolo,	
Tuomo	 Tanskan	 Sleepy	 Little	 Girl	 (sov.	 Esko	 Linnavalli)	 ja	One	
amorous	 Ameba,	 Esko	 Linnanvallin	 Ällitälli	 ja	 Nacke	 Johansso-
nin	Bossa	Santiago	ovat	Alaspään	mukaan	hienoja	aikakautensa	
edustajia.		
	
Tämän	 kirjoittaja	muistaa	 lisäksi	 Radion	 Tanssiorkesterin	 esit-
tämiä	 unohtumattomia	 kappaleita	 kuten	 Raimo	 Henrikssonin	
Lähtölaukaus,	 Rauno	 Lehtisen	Leijonat,	 Esko	 Linnavallin	Happy	
Vesa,	 Pentti	 Lasasen	 Count	 Me	 Too	 ja	 The	 Marshall	 (säv.	 Erik	
Lindström),	Rannikolta	rannikolle,	ja	Last	Chance,	Kaj	Backlundin	
Friendship,	 Paul	 Niskan	 (Nacke	 Johansson)	 Pipa	 ja	 Samba	 la	
bamba,	joita	1970-luvulla	soittivat	kaikki	suomalaiset	big	bandit.	
Radion	 Tanssiorkesteri	 oli	 oman	 aikansa	 ainoa	 korkeatasoinen	
suomalainen	big	band	ja	se	tarjosi	sen	ajan	muusikoille	ja	kirjoit-
tajille	töitä	ja	erinomaisen	estradin	saada	sovituksia	ja	sävellyk-
siä	esitettäväksi.	Orkesterin	toiminta	päättyi	vuonna	1975.	
	
Sovittajat	 ovat	 usein	 niitä	musiikintekijöitä,	 joiden	mainitsemi-
nen	 ensiksi	 unohtuu.	 Otetaanpa	 tässä	 vielä	 esille	 muutamia	
suomalaisia	 big	 band	 –sovittajia	 lisää,	 sellaisia	 nimiä	 joita	 ei	
edellä	mainittu	Radion	Tanssiorkesterin	tarkastelun	yhteydessä.	
Ennen	 sotia,	 siis	 1930-luvulla,	 meillä	 vaikuttaneista	 suurista	

tanssiorkestereista	ehkä	nimekkäin	oli	Dallapé,	jonka	sovittajista	
pitää	mainita	Georg	Malmstén	ja	Eero	Lindroos	(sittemmin	Laure-
salo)	sekä	Bruno	Laakko,	 jolloin	täysverisen	jazzorkesterin	nimi	
oli	Lepakot.	Rytmi-Pojat	 soitti	 Dallapéta	 jazzahtavammin	Eugen	
Malmsténin	 ja	Kaarlo	 Valkaman	 sovituksia.	Ramblers,	 jota	 johti	
Klaus	Salmi,	ei	ollut	suuren	suuri,	mutta	sen	musiikki	oli	tiukasti	
jazztyyliin	 sovitettua;	 1950-60-luvulla	 Salmi	 kirjoitti	 musiikkia	
myös	 suurille	 kokoonpanoille.	 Sotien	 jälkeen	 1940-luvun	 jälki-
puoliskolla	Erkki	Ahon	 ja	Ossi	Aallon	 isojen	orkestereiden	 taus-
talla	 sovittajana	 lienee	 vaikuttanut	musiikin	monitoimija	Toivo	
Kärki.		
	
1950-luvulla,	vuosikymmenen	lopulta	lähtien,	maamme	tärkeitä	
sovittajia	olivat	Matti	Viljanen,	Erik	Lindström,	Ossi	Malinen,	Erk-
ki	Melakoski	 ja	 Jaakko	 Salo.	Trumpetistit	Lill-Jörgen	 Petersen	 ja	
Ossi	 Runne	 kirjoittivat	 useiden	 vuosikymmenien	 ajan	musiikkia	
laidasta	laitaan,	myös	erittäin	jazzahtavaa.	Kukaan	heistä	ei	kui-
tenkaan	 ollut	 pelkästään	 jazz-	 tai	 big	 band	 –sovittaja/säveltäjä	
vaan	he	kirjoittivat	hyvin	monenlaista	musiikkia.		
	
Viihdemusiikin	 kirjoittaminen	 sinfoniaorkesterille	 on	 kokenut	
pienen	 uuden	 nousun	 2000-luvulla.	 1990-luvun	 alussa	 näytti	
pahalta.	 Kapellimestari	 Markku	 Johanssonin	 kanssa	 totesimme	
silloin	 kerran,	 että	 yksi	 traditio,	 suurelle	 viihdeorkesterille	 kir-
joittaminen,	 oli	 melkein	 hiipunut.	 Sinfonisen	 viihteen	 ja	 eloku-
vamusiikin	 suuri	 suomalainen	 säveltäjä/sovittaja	 oli	 huikean	
kapellimestarin	uran	tehnyt	George	de	Godzinsky,	jonka	musiikki	
soi	 kotimaisissa	 elokuvissa	 1940-luvulta	 lähtien	 ja	 Yleisradion	
ohjelmissa	 (Radion	 viihdeorkesteri)	 lähes	 päivittäin	 1950-
luvulta	 1990-luvulle.	 Ensio	 Kosta,	 oikealta	 nimeltään	 Sten	 Du-
cander,	 kirjoitti	 hienoa	 musiikkia	 sinfoniaorkesterille	 1940-
luvulta	 1980-luvulle.	 Ossi	 Malinen	 puolestaan	 kirjoitti	 kauniita	
sovituksia	 ja	 sävellyksiä	myös	 sinfoniaorkesterille	1950-luvulta	
1980-luvulle.	 Näiden	 kirjoittajien	musiikki	 soi	 silloin	 jatkuvasti	
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radiossa.	 Heidän	 jälkeensä	 tätä	 sinfonisen	 viihteen	 perinnettä	
piti	 pitkään	 yllä	 lähes	 yksin	 jazzmuusikko/sovittaja	Markku	 Jo-
hansson,	Vantaan	viihdeorkesterin	pitkäaikainen	kapellimestari;	
Se	kirjoitustraditio	oli	silloin	1990-luvulla	lähes	Markun	varassa.	
Nyt	 2010-luvulla	 tilanne	 taas	 näyttää	 aivan	 toisenlaiselta:	Riku	
Niemi,	Vellu	Halkosalmi,	Jussi	Lampela,	Antti	Rissanen,	Petri	Juuti-
lainen	ja	muutamat	muut	ovat	tehneet	hienoa	työtä	tällä	saralla.	

1960-luku	oli	Radion	Tanssiorkesterin	kulta-aikaa.	Amerikkalai-
nen	säveltäjä	George	Russell	vieraili	 Jyväskylän	Kesässä	1967	 ja	
1968	johtaen	workshop-orkesteria	ja	tuoden	opetuksessaan	uu-
sia	 tuulia	 ”Rapakon”	 takaa.	Tällöin	kirjoittajan	uransa	 aloittivat	
mm.	Kaj	Backlund,	yksi	maamme	tärkeimmistä	sovituksen	opet-
tajista,	 joka	 toimi	 vuosikymmeniä	 Pop	 Jazz	 Konservatoriossa	
kouluttaen	kokonaisen	sukupolven	 jazzkirjoittajia,	Seppo	”Paro-
ni”	Paakkunainen,	 ’jazzin’	 käsitteen	merkittävä	 laajentaja	maas-
samme,	Esa	Pethman,	jazzin	modernismin	esitaistelija	Suomessa,	
Heikki	 Sarmanto,	 Yhdysvalloissa	 opiskellut	 jazzpianisti,	 jonka	
säveltäjän	 ura	 –	 se	 jatkuu	 edelleen	 -	 myöhemmin	 suuntautui	
enenevässä	määrin	 taidemusiikin	 säveltämiseen	 	 ja	 Eino	 Virta-
nen,	 trumpetisti	 ja	 laulaja,	 joka	 viimeisinä	 työvuosinaan	 myös	
opettamalla	kehitti	rytmimusiikkia	maassamme.	

Vuonna	1975	Esko	Linnavallin	aloitteesta	perustettu	Uuden	Mu-
siikin	Orkesteri	 (UMO)	 jatkoi	Radion	Tanssiorkesterin	perinteitä	
ja	 muodostui	 täst´edes	 suomalaisten	 säveltäjien	 ja	 sovittajien	
estradiksi:	 kirjoittajia	 olivat	 nyt	mm.	 jazzmuusikkoina	 kansain-
välisestikin	jo	meritoituneet	Eero	Koivistoinen	ja	Markku	Johans-
son	 sekä	 Kari	 Komppa,	 tamperelaisten	 ammattimuusikkojen	
muodostaman	Break	Big	Bandin	kantava	voima,	 joka	oli	kirjoit-
tanut	jo	myös	Radion	tanssiorkesterille.		
	
Solistisen	uran	rinnalla	Eero	Koivistoisen	sovitus/sävellysura	on	
ollut	aivan	omaa	 luokkaansa:	hänen	musiikkiaan	 isolle	orkeste-

rille	ovat	esittäneet	UMO:n	lisäksi	lukuisat	ulkomaiset	huippuor-
kesterit,	 ja	 hänen	 modernin	 ajatonta	 musiikkiaan	 julkaistaan	
säännöllisesti	myös	painettuna	ulkomailla,	esim.	Yhdysvalloissa.		
	
Suomen	 Big	 Band	 -yhdistyksen	 perustaminen	 1978	 on	 tärkeä	
virstanpylväs	 suomalaisen	big	 band	 –musiikin	 järjestäytymisen	
kannalta.	 Yhdistyksen	 läheinen	 yhteistyö	 Imatran	 big	 band	 –
festivaalin	 kanssa	merkitsi	 sitä,	 että	 sovittajakoulutus	 lisääntyi	
maassamme;	keskeinen	vaikuttaja	ja	kouluttaja	oli	tällöin	yhdis-
tyksen	puheenjohtaja	Raimo	Henriksson.	Myös	ulkomaisia	opet-
tajia	 alettiin	 tuottaa	 Imatran	 kurssille	 opettajaksi	 –	 toiminta	
Imatralla	 jatkuu	 edelleen.	 2000-luvulla	 sovittajakoulutuksen	
antia	 ovat	 täydentäneet	 yhdistyksen	 ja	Antti	 Rissasen	 johtaman	
Junior	 All	 Star	 Big	 Bandin	 yhdessä	 järjestämät	 sovituskurssit,	
jotka	ovat	saaneet	suuren	suosion.		
	
Entä	ketkä	sovittavat	ja	säveltävät	big	band	–musiikkia	nykyään	
Suomessa?	Pekka	Toivanen	aloitti	jo	1980-luvulla	ja	sitten	tulivat	
mukaan	myös	nyt	jo	konkarit	Kari	”Sonny”	Heinilä,	Kari	Ikonen	ja	
Kirmo	 Lintinen.	 Aivan	 nuorimman	 polven	 yksi	 suuri	 lupaus	 on	
säveltäjä	Outi	 Tarkiainen.	 Tänä	 päivänä	 vanhan	 tyylin	 taitajista	
on	mainittava	 erityisesti	 kapellimestarit	Erno	 Tiittanen	 ja	Vellu	
Halkosalmi.	 Edelleen	 vilkaisu	 Suomen	 Big	 Band	 –yhdistyksen	
www-sivuille	paljastaa,	että	nyt	on	syntynyt	aivan	uusi	big	band	
–säveltäjien	 sukupolvi,	 joka	 aktiivisesti	 on	 ottanut	 osaa	 yhdis-
tyksen	 muutaman	 vuoden	 välein	 vuodesta	 2005	 järjestämään	
Esko	 Linnavalli	 –sävellyskilpailuun.	 Kilpailussa	 ovat	 menesty-
neet	 Vellu	 Halkosalmi,	 Teemu	 Halmkrona,	 Mikko	 Hassinen,	 Sid	
Hille,	Antti	Hynninen,	Pertti	 Jalava,	Sampo	Kasurinen,	 Jussi	Koso-
nen,	Ville	Kyttälä,	 Jussi	Lampela,	 Joonas	Leppänen,	Pessi	Levanto,	
Aleksis	Liukko,	Kaisa	Mäensivu,	Petri	Nieminen,	Visa	Oscar,	Artturi	
Rönkä,	 Teemu	 Takanen,	 Ville	 Vannemaa	 ja	 Janne	 Vihavainen.	
Osanottajia	on	tietenkin	ollut	moninkertainen	määrä.		
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1 ESIPUHE			

Käsillä	oleva	opas	perustuu	lähinnä	seuraaviin	periaatteisiin:	

1. Nykyisen	 ”historiattoman,	 hajuttoman	 ja	 mauttoman”	 ajan	
vastapainoksi	 korostuneen	 historiallinen	 näkökulma	 aihee-
seen.	
	

2. Jazz	ja	musiikki	ovat	kieltä.	Sovittaminen	on	viestintää.	
	

3. Lähtökohta	 on	 aluksi	 vanhahtavan	 kapea	 big	 band	 –
näkökulma,	 jota	 sittemmin	hiukan	 laajennetaan,	 jolloin	 luki-
jalla	toivottavasti	on	mahdollisuus	”nähdä	ja	tajuta	uudet	ju-
tut	vanhojen	pohjalta,	niiden	valossa”	(Edmund	Husserl).	
	

4. Systemaattisuus	–	jo	siinä	piilee	tieteellisen	ajattelun	siemen.	
Otetaan	myös	kommunikaatioketjun	kaikki	osatekijät	tarkas-
teluun	eikä	vain	muutamia.		
	

5. Kuvataan	sovitusprosessia	niin	paljon	kuin	mahdollista.	Maa-
ilmassa	 on	 nykyisin	 jo	 olemassa	 faktaa	 enemmän	 kuin	 tar-
peeksi.	Miten	sitä	tietoa	käytettäisiin,	tähän	haemme	vastaus-
ta.		
	

6. Reduktio:	 havainnollisuuden	 vuoksi	 sovitukset	 esillä	 niin	
usein	 kuin	 mahdollista	 ns.	 ”first	 layout”	 –muodossa.	 Termi	
selitetään	myöhemmin.	
	

7. Tyypittely:	erotetaan	klassisen	big	band	–musiikin	tyypillisiä	
eri	kirjoitustapoja.	Idea	tulee	säveltäjä	William	Russolta,	 jon-
ka	sovitusoppaassa	asia	(siellä	3-jakona:	Vikkelä,	Laulava,	Is-
kevä)	on	iduillaan.	Lopullinen	perustelu	tyypittelylle	tuli,	kun	
tekijä	luki	Henry	Mancinin	vastaavaa	opasta,	josta	ne	loputkin	

”tyypit”	 (Juhlava,	 Värikäs)	 löytyivät.	 Tekijän	 oli	 sitten	 vain	
keksittävä	näille	kuvaavat	nimet.		
	

8. Variointi:	Nuottiesimerkeissä	vähän	temaattista	vaihtelua,	ts.	
havainnollisuuden	vuoksi	 samasta	 teemasta	esitetään	 lukui-
sia	eri	tyyliin	ja/tai	eri	tekniikoilla	toteutettuja	variantteja.		
	

9. Häpeilemättömän	 subjektiivinen	näkökulma:	 kuvataan	aihet-
ta	 kerrankin	 niin	 henkilökohtaisesta	 näkökulmasta	 kuin	
mahdollista	 –	 toisiko	 tämä	 sovittamisesta	 esille	 jotakin	 en-
nennäkemätöntä?	Saapa	nähdä.			
	

10. Musiikkiteknologia:	 lukijaa	 kannustetaan	 Sibelius-notaatio-
ohjelman	täysimääräiseen	hyödyntämiseen.	
	

11. Esimerkkejä	 suurilta	mestari-sovittajilta:	 Ne	 ”säestävät”	 sitä	
mitä	aiemmin	totean.	Ehkä	tämä	anti	on	parasta	vahvistusta	
koko	oppaan	viestiä	silmälläpitäen.				

Minun	musiikillinen	taustani	on	alunperin	aika	apokryfinen.	Soi-
tin	 teini-iässä	 vähän	 kitaraa,	 kuuntelin	 Donovania,	 Folk-Frediä,	
FinnTrioa,	mutta	 sen	ajan,	60-luvun	puolenvälin,	popmusiikista	
en	paljon	perustanut.	Äitini	oli	 tilannut	Concert	Hallista	muuta-
mia	äänilevyjä	klassista	musiikkia,	Tsaikovskia	ja	Sibeliusta,	joita	
myös	 kuuntelin.	 1967	 isoäiti	 lahjoitti	minulle	 yhden	 äänilevyn,	
Louis	 Armstrongin	 EP:n,	 isoisän	 savolaisittain	 sanottuna	 ”pir-
ruuttaan”	hankkiman.	Minä	kuuntelin	sitä,	otin	sen	vakavasti	–	ja	
hurahdin	jazziin.	Menin	silloin	myös	trumpettitunneille	Kuopion	
musiikkiopistoon,	missä	innostava	opettajani	oli	Hannu	Sopanen	
(1943	–	2016).	 Jazziakin	pian	 tapailtiin,	 vähän	vain,	mutta	 kui-
tenkin,	ja	pian	tuli	ostettua	LP:t	Glenn	Milleriä,	Benny	Goodmania,	
Duke	 Ellingtonia,	muutama	 vuosi	myöhemmin	mm.	The	 Clarke-
Boland	Big	Bandin	pari	LP:tä.	Osaan	laulaa	mukana	nämä	kaikki,	
joka	ainoan	risahduksenkin,	niin	paljon	niitä	kuuntelin.		
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Lukion	kolmannella	kevättalvella	1973	soitin	jo	Kuopio	Big	Ban-
dissä	tenorisaksofonia,	yhteiskonsertissa	Kuopion	kaupunginor-
kesterin	kanssa	kapellimestari	Raimo	Henrikssonin	johdolla.	Olin	
noita	 aikoja	 lukenut	 Rytmi-lehdessä	 julkaistun	 Ramin	 kirjoitta-
man	artikkelin	Sovitellen	soittamahan;	Sen	tiedon	ja	joululahjaksi	
saadun	 sovituskirjan	 (Russell	 Garcia	 I)	 turvin	 koitin	 tehdä	 en-
simmäisiä	sovituksia	 jo	keväällä	1974,	armeijasta	päästyäni.	 Jo-
kin	 tässä	 hommassa	 kiehtoi.	 Sinä	 vuonna	menin	 opiskelemaan	
Jyväskylään	historianopettajaksi	mutta	eksyin	samalla	musiikki-
tieteen	 laitokselle,	 jossa	 opiskelin	 7	 vuotta,	 musiikin	 ”sekatyö-
mieheksi”.	Teorianopettajani	oli	säveltäjä	Pekka	Kostiainen,	 jon-
ka	 oppien	 selkeys	 ja	 käytännönläheisyys	 syöpyi	 iäksi	 mieleen.	
Sain	 soittaa	 silloin	 1970-luvun	 loppupuolella	 varsin	 hyvätasoi-
sessa	Jyväskylä	Big	Bandissä,	jolloin	ensimmäiset	oikeat	sovituk-
set	valmistuivat	ja	esitettiin.	Ainakin	Pentti	Lasanen	kävi	vuonna	
1979	Jyväskylän	konservatoriossa	kurssin	pidossa.		

Sitten	valmistuttuani	1981	seuraavat	25	vuotta	menivät	musiik-
kioppilaitos-hallinnon	 kiemuroissa,	 rehtorina,	 apulaisrehtorina,	
musiikin	 ja	 tanssin	 yksikönjohtajana	 –	 eipä	 siinä	paljon	mitään	
muuta	soviteltu	kuin	markkoja	ja	euroja,	tiloja	ja	resursseja,	90-
lla	syntyi	kuitenkin	muutamia	sekstettisovituksia	harrastuksena.	
Syksyllä	1993	kuuntelin	viikon	ajan	amerikkalaisen	Herb	Pome-
royn	opetusta	ja	bändinharjoittamista	UMO:n	järjestämällä	kurs-
silla,	mikä	ei	tietenkään	unohdu	koskaan.	

90-luvun	lopun	suurponnistus	oli	semiotiikan	ja	fenomenologian	
valossa,	 työn	 ohessa,	 kirjoitettu	 väitöskirja	 jazzmusiikista,	 joka	
mullisti	 ajatteluani.	Nyt	 vasta,	 parinkymmenen	 vuoden	 jälkeen,	
tajuan,	 että	 tuo	 prosessi	 oli	 välttämätön	 tämänkin	 oppaan	 kir-
joittamista	 silmälläpitäen.	 Jo	 1982	 olin	 tutustunut	 kesäleiri-
kuvioissa	Kaj	Backlundiin,	jonka	kanssa	käydyt	keskustelut	olivat	
erittäin	 antoisia.	 Tekaisin	 muutaman	 sovituksenkin	 kesäleiri-
bändin	tarpeiksi.	Se	kaikki	sovituspuuhastelu	oli	kivaa	hallinnol-

lisen	 työn	 vastapainoksi.	 Turhauduttuani	 ikuiseen	 rahoista,	 ti-
loista	ym.	resursseista	tappelemiseen	palasin	musiikin	opettaja-
virkaani	 vuonna	 2006.	 Melkein	 kaikkia	 tunnettuja	musiikin	 ai-
neita	tuli	silloin	opetettua,	instrumenttia,	pedagogiikkaa,	histori-
oita,	teorioita,	säveltapailuja,	tutkimusta,	seminaaria,	opinnäyte-
työn	ohjausta,	big	bandin	johtamista.	1990-luvun	alussa	olin	jär-
jestänyt	Kuopiossa	 pari	 sovituskurssia,	 joiden	 opettajina	 toimi-
vat	kapellimestarit	Raimo	Henriksson	 ja	Markku	 Johansson.	Näi-
den	 hienojen	 sovittajien	 opit	 täydennettynä	 omaehtoisella	 kir-
janluvulla	ja	myös	yritys/erehdys-tekniikan	soveltaminen	laajas-
ti	käyttööni	ovat	muovanneet	minut	sellaiseksi	sovittajaksi	kuin	
olen.	Vuosien	saatossa	olen	saanut	tehdä	big	band	-hommia	hie-
nojen	orkesterinjohtajien	kanssa:	Hannu	Sopanen,	Herbert	Lind-
holm,	 Torsten	 Lindfors,	 Raimo	 Maaranen,	 kiitos	 teille!	 2010-
luvulla	pääsin	taas	yhteyteen	sovittamisen	huippumiesten	kans-
sa,	 osa	 oli	 tuttuja	 jo	 vanhoilta	 ajoilta,	mm.	Antti	 Rissanen,	 Erno	
Tiittanen,	 Eero	 Koivistoinen,	 Vellu	 Halkosalmi,	 Jussi	 Lampela	 ja	
Petri	Juutilainen;	Thanks!		

Idea	 sovitusoppaaseen	 syntyi	 alunperin	 käytännön	 tarpeesta.	
Lähes	 kymmenen	 vuoden	 ajan	 opetin	 ammattikorkeakoulun	
musiikin	koulutusohjelmassa	sovitusta,	 lähinnä	vapaan	sivistys-
työn	 musiikin	 opettajiksi	 valmistuville.	 Mitään	 suomenkielistä	
yleisesitystä	aiheesta	ei	silloin4	ollut,	vaan	piti	turvautua	omaan	
materiaaliin	 ja	valokopioihin	muutamista	sovituskirjoista.	Ulko-
maisista	kirjoista	en	koskaan	 löytänyt	mitään	yhtä	 sellaista	hy-
vää	alkeiskirjaa,	 jonka	olisi	 voinut	ostattaa	opiskelijoilla.	Maail-
ma	on	täynnä	toinen	toistaan	parempia	ja	hienompia	sovitusop-
paita	 ja	 –kirjoja,	mutta	 useimmat	 niistä	 eivät	 sovellu	 alkeiskir-
jaksi.	Lopputulos	oli	se,	että	muutamien	valokopiosivujen	lisäksi	
jaoin	opiskelijoille	omia	muistiinpanojani	aiheesta	mielessä	vain	
se	ajatus,	että	”kyllä	näistä	joskus	se	sovitusopas	”All	Round”	tu-
lee”.		
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Samoilla	oppitunneilla	oli	–	taloudellisista	syistä	–	viime	vuosina	
sekä	klassiseen	taidemusiikkiin	että	rytmimusiikkiin	(pop/jazz-)	
opintonsa	painottavia	opiskelijoita,	mikä	sekoitti	kuvioita.	Aluksi	
tämä	tuntui	vähän	hankalalta,	mutta	pian	aloin	kokea	tämän	rik-
kaudeksi.	 Luisuin	 siihen,	 että	 opetin	 näille	 molemmille	 ”ääri-
laidoille”	aika	paljon	samaa	ajattelutapaa,	erityisesti	 sovituspro-
sessia	ja	sen	hallintaa,	ja	sitten	vasta	aivan	loppumetreillä	eriytin	
opetusta	tyylillisesti.	

Tämä	tosiseikka	poiki	kysymyksen,	kuinka	paljon	samaa	ajatte-
lutapaa	voidaan	ylipäätään	soveltaa	sekä	klassiseen	että	ns.	ryt-
mimusiikkiin?	 Jos	 kirjoittaisin	 aiheesta	 kirjan,	 voisiko	 sama	 al-
keissovitusopas	 toimia	 sekä	 klassisen	 musiikin	 opiskelijoiden	
että	 rytmimuusikoiden	 tarpeita	 silmälläpitäen?	 Voisinko	 tehdä	
yleiskatsauksen,	 jossa	 samassa	 kirjassa	 olisi	 sekä	 klassisen	 ja	
rytmimusiikin	sovituksen	pääkohdat?	Tämä	kirja	olkoon	minun	
vastaukseni	 tähän	 kysymykseen.	 Edelleen,	 onko	 siitä	 jotakin	
haittaa,	jos	rytmimuusikot	ja	klassisen	musiikin	opiskelijat	tietä-
vät	jotakin	vähän	yli	oman	erikoistumisalueensa?	Sitä	paitsi	esi-
merkiksi	 barokin	 ajan,	 klassis-romanttisen	 ja	 impressionistisen	
musiikin	 sekä	 mainstream	 jazzin	 välillä	 voidaan	 nähdä	 paljon	
yhteistä	-	jos	niin	halutaan.		

Vapaan	 sivistystyön	 sektorilla	 tilanne	 on	 usein	 se,	 että	 kansa-
laisopistossa	 musiikin	 opettaja	 saattaa	 olla	 ainoa	 päätoiminen	
musiikin	 opettaja	 koko	 opistossa	 ja	 näin	 siis	 osastonsa	 johtaja,	
koko	toiminnan	pääkoordinaattori.	 Ja	pienessä	musiikkiopistos-
sa	 saattaa	 olla	 vain	 yksi	 pop/jazzopettaja,	 jonka	 pitää	 osata	
kaikki!	 Monipuoliset	 taidot	 ovat	 silloin	 kultaakin	 kalliimmat.	
Iloinen	yllätys	näinä	2000-luvun	alkuvuosina	oli	 lueskella	esim.	
Joutsenvirta	 -	 Perkiömäen	 Teoria	 1	 –oppikirjaa,	 jossa	 oli	 tämä	
sama	pyrkimys,	asioiden	näkeminen	laajemmin	kuin	vain	yhdes-
tä	traditiosta	käsin.	

Nyt	voi	kysyä,	onko	tällaiselle	big	band	-oppaalle	todellisuudessa	
enää	minkäänlaista	tarvetta?	Menikö	aika	jo	ohi?	Huolenaiheeni	
–	enkä	ole	tässä	yksin	-	on	se,	ettei	vain	kaikentasoinen	orkeste-
rimusiikki	 ja	yhteissoitto	 loppuisi	 tästä	maasta.	Olisiko	nyt	 taas	
merkkejä	 ilmassa	siitä,	että	kaikenlainen	orkesteritoiminta	(pu-
hallinorkesterit,	big	bandit,	sinfoniaorkesterit,	ammattilaisten	ja	
harrastajien)	 kaikilla	 tasoilla	 olisi	 elpymään	 päin?	 Ainakin	 big	
band	–toiminta	Suomessa	kukoistaa,	Suomen	Big	Band	–yhdistys	
ry:n	 piirissä	 on	 kymmeniä	 amatööri-	 ja	 jopa	 ammattilaisista	
koostuvia	big	bandejä,	ja	järjestäytymättömiäkin	orkestereita	on	
varmaan	 paljon.	 Uusia	 big	 bandejä	 perustettaessa	 –	 varsinkin	
pienille	paikkakunnille	–	ainoa	ongelma	saattaa	olla,	mistä	hank-
kia	 sovituksia,	 jos	 orkesteri	 ei	 olekaan	 ns.	 standardikokoinen	
(5+4+4+4).	Tällöin	on	erinomaisen	tärkeää,	että	big	bandin	joh-
tajalla	on	taito	ja	motivaatio	tuottaa	sovituksia	ikään	kuin	mitta-
tilaus-työnä	juuri	sille	kokoonpanolle,	joka	hänellä	on.			

Otetaanko	koulutuksessa	 selkeästi	huomioon	nämä	edellä	kuva-
tut	kentän	tarpeet?	Kerran,	muutamia	vuosia	sitten,	eräs	suoma-
lainen,	 pitkälle	 koulutettu	 jazzmies	 lausahti	 minulle	 kuin	 ohi-
mennen	 keskustellessamme,	 ettei	 hänellä	 ole	 harmainta	 aavis-
tustakaan	 siitä	 miten	 big	 band	 –sovitus	 tehdään.	 Myöhemmin,	
nyt	vasta	 tätä	opasta	kirjoittaessani	olen	 tajunnut	 tämän	 lausu-
man	merkityksen	ja	diasporan	syvyyden.		

Pari	yleistä	teesiä,	jotka	ovat	minulle	tärkeitä:	

• Elävä	 (sovitettu)	musiikki	 akustisilla	 soittimilla	 on	 aina	 laa-
dullisesti	parempaa	kuin	purkitettu	sähköinen	musiikki.	

• Yhteissoitto	 (sovituksineen)	on	 laadullisesti	mielekkäämpää	
kuin	 yksin	 harjoittelu	 ja	 soittaminen	 tai	 toisten	 tekemän	
(purkitetun)	musan	kuulostelu.	

• Jazzin	 omaan	 tekemiseen	 tähtäävä	 toiminta	 kaikilla	 tasoilla	
edistää	”jazzin	asiaa”.	Jazzin	asia	on	koko	yhteiskunnan,	kult-
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tuurin	ja	taiteen	asia.	En	hevillä	redusoi	sitä	mihinkään	mui-
hin	 intresseihin.	 Jazzin	 kansainvälisyyden	 ja	 ammattilaisuu-
den	 ohella	 paikallisuuden	 ja	 harrastajakentän	 arvostaminen	
ja	tukeminen	ovat	tärkeitä	seikkoja;	Ei	ole	vahvaa	jazzin	am-
mattilaisuutta	 ilman	vahvaa	 jazzin	harrastajakenttää	 (kuuli-
jat,	 ”kuluttajat”,	 suuri	 yleisö,	 harrastelijamuusikot,	 koulutta-
jat	kaikilla	asteilla	jne.).		

• Jazzin	kaikki	vanhemmat	tyylit	ja	suuntaukset	ovat	yhtä	totta	
ja	 taidetta	 kuin	nykyjazzin	 viimeisimmätkin	 virtaukset.	Mo-
nipuolinen	jazzin	kenttä	on	rikkaus	–	ei	rasite.	

• Jazzin	 ja	 big	 band	 –musiikin	 tärkeimpiä	 nimiä	 ovat	 Buddy	
Bolden,	Joe	”King”	Oliver,	Kid	Ory,	Sidney	Bechet	ja	Louis	Arm-
strong	 tai	 Don	 Redman	 ja	 Fletcher	 Henderson;	 he	 laittoivat	
homman	alulle!		

• Tyylillisten	 seikkojen	 perusteella	 syntyvä	 ”diaspora”	 on	 pi-
temmän	päälle	 jazzin	 kannalta	mitä	 tuhoisin,	 koska	 se	 pilk-
koo	 jo	 ennestään	 kapean	 sektorin	 entistä	 pienempiin	 osiin.	
Big	bandien	soittamassa	musiikissa	näyttää	edelleen	kukois-
tavan	tyylillinen	moninaisuus,	mikä	on	hieno	juttu.		

No	 niin,	 sitten	 jäin	 pois	 aktiivisesta	 työelämästä,	 ja	 kunnianhi-
moinen	 ja	 hiukan	 epärealistinen	 sovituskirja-hankkeeni	 jäi	 to-
teuttamatta.	Marraskuussa	2014	olin	yhtenä	opettajana	Suomen	
Big	 Band	 –yhdistyksen	 järjestämällä	 sovituskurssilla	 Kuopiossa.	
Pidin	 puheenvuoron	 big	 band	 –sovittamisen	 alkeista,	 ”suden-
kuopista”,	myös	sovitusprosessista	ja	omin	päin	opiskelusta.	Olin	
viimeisinä	 työvuosinani	 kehittänyt	 epämääräisen	 kasan	 nuotti-
lippuja	 ja	 -lappuja,	 ja	nyt	organisoin	nämä	mahdollisimman	 tii-
viiksi	 kokonaisuudeksi.	 Näin	 aiheesta	 syntyi	 pikavauhtia	 niin	
sanoakseni	 konservatorio-positivistinen,	 käytännöllinen	 ”toimi	
näin”-opas,	 johon	 olin	 kirjannut	 erityisesti	 niitä	 seikkoja,	 jotka	
olivat	minulle	 itselleni	 aikanaan	 erityisen	 vaikeita,	 joiden	 yli	 ei	
tahtonut	 päästä,	 tai	 jotka	 olen	 kokenut	 erityisen	 tärkeiksi.	 Kai-
voin	 lippuset	 ja	 lappuset	 esille	 ja	 muutamana	 iltana	 yhdistelin	

niistä	 pienen	 esityksen.	 Vastaanotto	 oli	 sillä	 lailla	 myönteistä	
sekä	opiskelijoiden	että	kollegojenkin	taholta,	että	päätin	editoi-
da	esitykseni	hiukan	luettavampaan	muotoon	–	tässä	se	nyt	on.	
Rajaus	 vain	 big	 band	 –musiikkiin	 ja	 sen	 sovittamisen	 perustei-
siin	 ja	 prosessiin,	 alkuperäisen	 idean	 supistaminen,	 oli	 oikea	
veto.	Kolme	 ja	puoli	vuotta	on	kulunut	päätöksestä	aloittaa	kir-
joittaminen	 –	 katkonaistahan	 tämä	 tekeminen	 on	 ollut	 mutta	
parempi	myöhään	kuin	ei	milloinkaan.	

Syntyi	 tällainen	 vanhan	 tyylinen,	 jazzin	 ”ankaran”	 tyylin,	 joku	
voisi	 sanoa	 sentimentaalisen	 tyylin	 alkeisoppikirja,	 joka	 hakee	
eräänlaista	 big	 band	 -sovituksen	 ideaalityyppiä,	 juuret	 vahvasti	
perinteessä.	Tyypittely	on	tässä	yksi	metodini.	Mutta	tyypittely-
hän	tekee	aina	väkivaltaa	rikkaalle	todellisuudelle,	kielen	tapaan	
se	rajaa	ja	köyhdyttää,	 ja	sitä	paitsi	 jazzissakin	yhtenäiskulttuu-
rin	 aika	on	peruuttamattomasti	 ohi.	Totta,	mutta	 ilman	 ”perus-
kielioppia”	 ja	 ”perussanastoa”	 meidän	 on	 vaikeata	 saada	 min-
käänlaista	otetta	todellisuudesta,	joka	pyrkii	–	kun	siitä	puhum-
me	 -	 luisumaan	 pois	 käsiemme	 ulottuvilta.	 ”Vastaiskuun”	 voi-
daan	päästä	kahta	kautta:		

1.	 Kääntymällä	 sittenkin	 todellisuuden	 puoleen;	 tarkkailemalla	
millainen	 on	 se	koko	musiikin	 kenttä,	 jossa	 tällaisesta	 oppaasta	
kuitenkin	voisi	olla	hyötyä.	Hyvin	suuri	osa	aikamme	jazz-,	tans-
si-	 ja	 viihdemusiikista,	 ”käyttömusiikista”	 (ei	 kertakäyttö-)	 pe-
rustuu	edelleen	 tähän	esittämääni	 ”ideaalityyppiin”.	Big	band	–
musiikin	 valtavirtaus	 on	 edelleen	 ns.	 suuren	 yleisön	 jazzia,	 to-
naalista,	 kaikessa	 kaavamaisuudessaan	 svengaavaa,	 helposti	
nautittavaa,	 jopa	 tanssittavaa.	 Kielellä	 (esim.	 jazzin	 kieli),	 jota	
kaikki	 ymmärtävät,	 on	 helppo	 kommunikoida	 verrattuna	 ns.	
idiolektiin	 (yksilönkieli);	 vertaus	 joka	 aika	 hyvin	 luonnehtii	 ai-
kamme	 taidemusiikkia.	 Ja	 tiedänhän	 minä,	 että	 moni	 haluaisi	
tehdä	 tällaisia	 hyvin	 soivia	 ei-avantgardistisia	 perussovituksia,	
mutta	taito	puuttuu,	vaikka	”opas	on	hyllyssä”.		
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2.	Mielikuvituksella!	Jostakin	on	lähdettävä	liikkeelle	ja	siitä	sit-
ten	 systemaattisesti	 kehitettävä	 ajattelua	 haluttuun	 suuntaan.	
Tässä	minä	 arvostan	 sitä,	 että	 elävä	 suhde	menneeseen	 säilyy	 –	
siinä	 on	 ikuisuuden	 siemen!	 Näin	 ikuisuus	 voi	 elää	 meissä	 ja	
meidän	 kauttamme.	Muodinmukaisuus	 taiteessa	 ja	 kulttuurissa	
on	 minulle	 yksi	 kauheimpia	 ilmaisuja.	 Louis	 Armstrongin,	 Don	
Redmanin,	 Fletcher	 Hendersonin,	 Benny	 Motenin,	 Duke	 Ellingto-
nin,	 Glenn	Millerin	 ja	 heidän	 jälkeensä	monien,	monien	muiden	
keksinnöt	ja	saavutukset	eivät	himmene	koskaan!	

Koitan	 vältellä	 tulevilla	 sivuilla	 sellaista	 synkronista	 vain-tässä-
ja-nyt-todellisuuden	 luomista	 ja	 ylläpitämistä	 diakronisen,	 tai	
sanokaamme	 historiallisen	 näkemyksen	 hyväksi;	 sen	 hyväksi,	
että	kaikessa	taiteessa	voimme	katsella	aina	hiukan	ikuisuuteen	
–	jos	vain	annamme	näin	tapahtua.	

	

”Kun	annat	tyylin	puhua	musiikissasi,	niin	silloin	puhuu	jokin	
sinua	suurempi	taho.”	

	

Sovitusoppaan	muoto	on	hyvin	perinteinen.	Tästä	ei	nyt	tullut	
kaiken	 sovittamisen	 kattavaa	 oppikirjaa	 vaan	 ehkä	 paremmin	
tietoiskumainen	 ”ideaalityypin”	 esitys,	 missä	 koitin	 pysyä	 niin	
vähissä	 asioissa	 kuin	 mahdollista	 ja	 kuvata	 prosessia	 mahdolli-
simman	paljon.	Lisäksi	tappelin	hyvän	aikaa	itse	oppaan	fyysisen	
muodon	kanssa,	ennen	kuin	löysin	itseäni	tyydyttävän	ratkaisun,	
jota	ajattelemalla	pystyin	kuvittelemaan	opukseni	valmiina.		

Seuraavilla	 sivuilla,	 jotka	ovat	nyt	 tässä	käsillä,	 tehtävämme	on	
selvittää	 perinpohjaisesti	 ja	 tyhjentävästi,	 mitään	 keinoja	 kaih-
tamatta:	

	

”Kuinka	 sovitan	 tämän	 tai	 tämän	 tutun	 tai	 uuden	melodian	
hyvin	soivaan	tonaaliseen	big	band	–tyyliin	–	huomiseksi?”		

	

Siis:	kuinka	teen	konventionaalisen,	hyvän,	tyylinmukaisen,	mel-
ko	 yksinkertaisen	 big	 band	 –sovituksen	 aika	 nopeasti?	Tätä	 on	
syytä	hiukan	purkaa;	”hyvin	soivaa…”,	mitä	se	tarkoittaa?	Hämä-
rä	 ilmaus	 tänä	 päivänä?	 Voisiko	 tätä	 mitenkään	 hiukan	 avata?	
Minulle	se	on	sitä,	että	–	 ja	tämä	määritelmä	sisältää	 lopultakin	
valtavan	 määrän	 erilaisia	 ”hyviä	 sointeja”	 –	 musiikin	 rakenne,	
kirjoitustapa	on	koherentti	ja	se	paljastaa	(kokeneelle	kuulijalle,	ei	
nykypäivän	 hajamieliselle	 kuulostelijalle)	 rakenteensa,	 niin	 että	
siitä	 kuulee	 riittävän	 selvästi,	 mitä	 sillä	 tarkoitettiin.	 Tästä	 on	
helppo	 jatkaa	 toteamalla,	että	olen	seuraavilla	sivuilla	 tyylipuh-
das	 pragmaatikko,	 jolloin	 tärkeä	 prinsiippi	 on	 yksinkertaisesti	
se,	että	toimiiko?	Siis	 ilmentääkö	musiikkini	avoimesti	 ja	peitte-
lemättä	tekijäänsä	ja	myös	sitä,	mitä	halusin	sanoa?	

Mistä	 kirjan	nimi	 Ideat	 Stemmoiksi?	On	 se	valtava	 semioottinen	
prosessi,	ennen	kuin	jokin	epämääräinen	musiikillinen	idea	reali-
soituu	 konkreettiseksi	 merkiksi,	 nuottipartituuriksi	 ja	 sen	 jäl-
keen	konserttisalissa	sanokaamme	vaikkapa	18-miehisen	orkes-
terin	lennokkaaksi	esitykseksi.	Tällaiseen	valmisteluun	tarvitaan	
vahva	motivaatio,	kymmenien	tuntien	työ	(siis	ainakin	yksi	päivä	
ja	 yönseutu),	 ”verta,	 hikeä	 ja	 kyyneleitä”,	 vähän	 affirmaatiota	
joukkoon	 edes	 hetkittäin,	 musiikillisen	 materiaalin,	 teeman,	
harmonioiden,	 rytmien	 tutkimista	 ja	 kehittämistä,	 työtä,	 työtä.	
Ulkopuolisella,	asiaan	vihkiytymättömällä,	ei	usein	ole	aavistus-
takaan	tämän	prosessin	vaativuudesta	ja	suuruudesta.	Me	kaikki	
olemme	luovia,	jos	siihen	tarjotaan	mahdollisuus.	Meillä	kaikilla	
on	ideoita,	joiden	toteutumatta	jääminen	olisi	vahinko.	
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Ideat	 stemmoiksi?	Käsittääkseni	 tässä	häilyvässä	 todellisuudes-
samme	ideat	ovat	ainoat	tosipysyvät	ja	säilyvät,	kaikki	muu	vir-
taa,	katoaa.	Antaaksemme	näille	ideoille	pysyvän	olomuodon	ne	
on	 konkretisoitava	 nuottipaperille	 ja	 saatettava	 siten	 soitetta-
vaan	muotoon.		

Seuraavilla	sivuilla	esittelen	lukijalle	tietyn	prosessin	mallin,	mie-
lessäni	erityisesti	jazzin	metakielellinen	funktio,	jos	niin	halutaan	
sanoa.	Hyvin	yksinkertaisilla	perusohjeilla,	rohkeilla	yleistyksillä	
ym.	haluaisin	kaivaa	 jokaisesta	 opiskelijasta	esille	mukiinmene-
vän	sovittajan	ja	rohkaista	sovittajaa	tekemään	omannäköisiänsä	
sovituksia.	 Monille	 esittämilleni	 asioille	 on	 olemassa	 vahvat	
hahmopsykologiset	 (fenomenologia)	 perustelut.	 Koko	 opus	 on	
tehty,	 paitsi	 semiotiikan,	 myös	 fenomenologian	 hengessä	 siinä	
mielessä,	että	esimerkkimateriaalia	on	vähän,	ja	sitä	vain	varioi-
daan	monella	 eri	 tavalla.	 Tämä	on	 varsinaista	 tutkimus-,	 kehit-
tämis-	 ja	 innovaatiotoimintaa.5	Esimerkit,	 jotka	esitän,	ovat	niin	
yksinkertaisia	 kuin	mahdollista,	 jotta	 vain	 viesti	menisi	 perille.	
En	 koita	 tässä	 mitenkään	 vakuuttaa	 lukijaa	 omasta	 erinomai-
suudestani	 sovittajana	 tms.	 Se	 homma	 täytyy	 tehdä	 muualla.	
Myös	ne	esille	kaivamani	sitaatit	mestari-sovittajilta,	joilla	koitan	
vakuuttaa	 lukijani	 sanomastani,	 ovat	 samasta	 syystä	 mahdolli-
simman	 yksinkertaisia	 –	 silti	mielestäni	 hienolta	 kuulostavia	 ja	
jatkotutkimuksiin	innostavia.		

Tutkin	ja	kirjoitan	seuraavilla	sivuilla	siis	big	band	–musiikista	ja	
sen	sovittamisesta.	Mutta	eihän	big	band	–musiikki	tänä	päivänä	
ole	mikään	yhtenäinen	ilmiö?	Ajankohtaisen	big	band	–musiikin	
teko-oppaan	kirjoittaminenhan	vaatisi	hyvin	laajaa	otetta?	Mah-
doton	teko	tänä	päivänä?	Totta,	kaikkien	tyylien	ja	tekniikoiden	
haltuun	ottaminen	ja	esittely	yhdessä	ja	samassa	kirjasessa	olisi	
kyllä	 maininnanarvoinen	 teko.	 Nyt	 olen	 koittanut	 rajoittaa	 ”ti-
laukseni”,	 sanokaamme	 big	 band	 musiikin	 esteettisen	 funktion	
selvittelyn	 mahdollisimman	 suppeaksi	 ja	 keskittyä	 vain	 aivan	

perusteisiin,	”alkuperäiseen”	big	band	-musiikkiin	ja	itse	tekemi-
sen	prosessiin	sitäkin	ponnekkaammin.		

Uskon,	että	tästä	voi	kyllä	sitten	lähteä	moneen	suuntaan	syven-
tämään	 tutkimusta	 ja	 soveltamaan	 omaksuttua	 melkein	 mihin	
vaan	musiikkiin,	 kirjoittamaan	 uutta	 ja	 raikasta	musiikkia	 luo-
vasti	ja	vapaasti.	Periaatteet	kyllä	kelpaavat	monenlaiseen	muu-
hunkin	sovittamiseen	kuin	vain	big	bandille	kirjoittamiseen	50-
luvun	tyyliin	–	näin	uskon.	Esitän	tavallaan	tiettyjä	tyhjiä	raken-
teita	 –	 valitsemani	 yleistyyli	 vain	 esimerkkinä.	 En	 aio	 koskaan	
sanoa,	 millaisia	 melodioita,	 harmonioita	 ja	 rytmejä	 opiskelijan	
on	lopulta	käytettävä.	On	täysi	vapaus	säveltää	ja	sovittaa	vaikka	
kuinka	 lennokkaita	 melodioita	 ja	 taiteellisesti	 korkeatasoisia	
harmonioita	 ja	 rakenteita,	 sitten	 kun	 prosessi	 on	 hallussa.	 Ala	
vaan	 kirjoittaa	 hienoja	melodioita,	 upeampia	 kuin	 kukaan	muu	
koskaan	aikaisemmin.	Kerrankin	voit	olla	oman	onnesi	seppä!	

Minusta	tuntuu	siltä,	että	esittämäni	periaatteet	ovat	sovelletta-
vissa	–	jos	niin	halutaan	tehdä	–	melkein	tyyliin	kuin	tyyliin,	uu-
teen	 ja	 vanhaan,	 vaikka	 tässä	 esityksessäni	 olenkin	 rajoittanut	
tarkasteluni	 eräänlaiseen	big	band	–musiikin	yleistyyliin,	 suun-
nilleen	vuosina	1930	–	1960	kirjoitettuun	big	band	–jazziin.	Us-
kon	että	1950-luvun	klassinen	big	band	–tyyli	sopii	parhaiten	esit-
tämieni	periaatteiden	demoiluun.	No	vähän	roiskuu	ajallisesti	yli	
–	ei	se	mitään.		

Ensin	”yleiskielen”	hallitseminen,	siitä	sitten	kokeilut,	ettei	sovit-
taminen	 jää	pelkästään	yritys/erehdys-metodin	tasolle	”kuulos-
taisiko	 tuo	 hyvältä?”	 -tapaan.	 Ei	 uutta	 uutuuden	 vuoksi,	 mutta	
jos	 pystyt	 luomaan	 jotakin	 uutta	 vanhalta	 pohjalta,	 näkemään	
vanhaa	 uudessa	 valossa,	 puhumaan	 omalla	 persoonallisella	 ää-
nenpainollasi,	niin	kuin	sanotaan,	tällainen	musiikki	voi	osoittau-
tua	 tavallista	 kestävämmäksi,	 uskon.	 Kyllä	 uutta	 sanottavaa	 on	
vielä	 mahdollista	 keksiä:	 Äidinkielessämme	 muutamasta	 kym-
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menestä	 kirjaimesta	 voidaan	 muodostaa	 kymmeniä	 tai	 satoja	
tuhansia	sanoja	ja	näistä	miljoonia,	miljardeja	ajatuksia,	lauseita,	
runoja,	muita	 teoksia.	Aivan	samoin	on	 laita	sävelten,	harmoni-
oiden,	rytmien	suhteen	–	yhdistelymahdollisuuksia	on	miljarde-
ja!	 Ja	vielä	persoonalliset	äänenpainot,	pienet	”murteellisuudet”	
ym.	päälle!	Musiikkikappale	voi	näyttäytyä	kuulijalle	tarinana	tai	
joskus	 vain	 yhtenä	 sanana	 tai	 lauseena,	 ajatuksena,	 runon	 pät-
känä	–	ellei	sitten	kuvana	tai	kuvasarjana.			

Toinenkin	kielivertaus	on	paikallaan:	aivan	niin	kuin	kokeneella	
äidinkielen	 käyttäjällä	 itse	 prosessin	 hallinta	 on	 siinä	 määrin	
automatisoitunut,	 että	 siihen	 hän	 käyttää	 huomiota	 mahdolli-
simman	vähän	–	tällöin	 luova	energia	voi	suuntautua	kokonaan	
ja	 suoraan	 ja	 täysillä	 itse	 musiikilliseen	 sisältöön,	 ajatuksiin,	
rytmeihin,	 melodioihin,	 harmonioihin,	 tunnetiloihin.	 Eikä	 niin	
että	mistähän	tänään	aloittaisin?	Silti	toiminnan	käynnistäjä	voi	
olla	 mikä	 vaan	 välähdys	 –	 varsinaisen	 ”tilauksen”	 lisäksi,	 tästä	
myöhemmin	lisää.		

Tyylillisesti	 rajoitun	 tässä	 nyt	 vain	 –	 edellä	 mainitusta	 syystä,	
yksinkertaisuuden	vuoksi	 -	 ns.	 big	 band	musiikin	 romanttiseen	
tai	sanoisinko	sentimentaaliseen	tai	nostalgiseen	tyyliin,	ts.	sellai-
seen	musiikkiin,	 johon	minulla	 on	 vahva	 tunneside:	mielihyvä-
periaatetta	parhaimmillaan!	Minulle	tärkeätä	musiikissa	on	tun-
ne,	 emotionaalinen	 lataus,	 jota	 jazzmusiikin	 valtavirtaus	 edel-
leen	 vahvasti	 kantaa	 mukanaan.	 Minulle	 merkittäviä	 sovittajia	
ovat	 aina	 olleet	 ja	 ovat	 edelleen	 esim.	 Glenn	 Miller,	 Billy	 May,	
Nelson	Riddle,	Neal	Hefti,	 Sammy	Nestico,	 Bill	Holman	 tai	 Bert	
Käempert,	James	Last,	Radion	Tanssiorkesterin	monet	sovittajat,	
The	 Ted	 Heath	 Orchestra,	 joka	 soi	 radiossa	 jatkuvasti	 1960-
luvulla.	

Nykyjazzin	 jollakin	 tapaa	 antiromanttisempi	 perusvire	 puoles-
taan	 on	 taipuvainen	 korostamaan	 rakenteen	 kompleksisuutta,	

monimutkaisuutta;	 Yleisesti,	 onko	 kompleksisuus	 (ilmaisuun	
viittaava	 käsite)	 siis	 tärkeä	 taiteellisuuden	 attribuutti,	 joudun	
kysymään?	Joka	tapauksessa	näyttää	siltä,	että	big	band	–jazzin	
kehitys	kulki	30-luvun	alusta	1960-luvulle	siirryttäessä	muodol-
lisesti	 yhä	 kompleksikkaampaan	 suuntaan;	 rakenteen	merkitys	
tuli	yhä	tärkeämmäksi	-	sisällönkö	kustannuksella?	Mutta	entäpä	
jos	 nykytaiteen	 kehityksen	 idea	 onkin,	 että	 annetaan	 sisällön	
liudentua	ilmaisun	funktioon,	”välineestä	tulee	viesti”,	silloinhan	
se	on	”so	what!”	Sen	sijaan	minulle	henkilökohtaisesti	romantti-
nen,	 kertomuksellinen	 Tell	 A	 Story	 –jazz,	 Armstrong,	 Lester	
Young,	Parker	 ym.	kertovat	edelleen	mitä	ajankohtaisinta	 sano-
maansa!6	 Onko	 tällainen	minua	 henkilökohtaisesti	 puhutteleva,	
jopa	 kouraiseva	 musiikki	 –	 sellainen	 jonka	 tunnen	 liikuttavan	
suorastaan	olemassaoloni	perusteita	–	 sitä	ns.	eksistentialistista	
tyyliä	jazzissa?	Jos	näin	olisi,	kertovan	jazzin	ydinkysymys	ei	oli-
sikaan	vain,	”mitä	osaan”	vaan	myös	”onko	minulla	sanottavaa”?	
Kaiken	kaikkiaan	on	kysymys	ei	ole	ihan	yksinkertainen.		

Kirjoitatpa	 niin	 tai	 näin,	mutta	 jos	 pystyt	 kirjoittamaan	 jotakin	
sellaista,	joka	jää	ihmisille	mieleen	(positiivisena	kokemuksena),	
niin	 ”voitat	 koko	 potin”.	Melodinen	 puhuttelevuus,	 se	 että	mu-
siikkia	 voi	 hyräillä	 mukana	 ja/tai	 jälkeenpäin,	 on	 aika	 tärkeää	
monille	kuulijoista.	Heille	melodinen	puhuttelevuus	tuntuu	tule-
van	ikään	kuin	suoraan	sydämestä.		

Tärkein	 rajaus	 oppaalleni	 onkin	 tämä	 –	 ja	 tämän	oivaltaminen,	
saaminen	tekijän	tietoiseen	mieleen	kesti	todella	kauan:	Rajoitan	
tarkasteluni	 vain	 sellaiseen	 afro-amerikkalaiseen	 ja	 viihdemu-
siikkiin,	 joka	 perustuu	 ns.	 vokaaliseen	 konseptioon,	 näiden	mu-
siikin	 lajien	 rytmien,	melodioiden	 ja	 harmonioiden	puheäänellis-
laulullis-kielelliseen	hahmotustapaan	–	sen	pidemmälle	en	mene.	
Tämä	on	minun	tyylijazzini	äärimmäinen	raja.		
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Toinen	 rajaus	 on	 svengi,	 siis	 tanssillista	 alkuperää	 oleva	 jazz-
musiikki,	 joka	 vielä	 pyrkii	 säilyttämään	 elävän	 yhteyden	 men-
neeseen:	”jalka	vippasee	–	tai	ainakin	poski	poskea	vasten…”		

Käsillä	 olevan	 oppaan	 harmonisen	materiaalin	 pääpaino	 on	 to-
naalisissa	 ilmiöissä.	 Mutta	 populaarimusiikin,	 jazzin	 valtavirta-
uksen,	 iskelmän,	 elokuva-	 ja	viihdemusiikin	 tietty	konservatiivi-
suus	 on	 fakta.	 Romanttisen	 kauden	 tonaalisuus	 –	 ehkä	 impres-
sionistisilla	 vaikutteilla,	 modaalisuudella	 ym.	 höystettynä	 -	 on	
edelleen	 vahvasti	 mukana	 popmusiikissamme	 ja	 	 myös	 maail-
malla	soitetussa	jazzissa,	missä	sillä	on	olemassa	nykyjazzin	rin-
nalla	vankka	perinne	ja	kannattajakunta.	Elokuvamusiikin	–	sillä	
jos	millä	pyritään	vaikuttamaan	tunteisiin	–	sävelkieli	on	 jatku-
vasti	 yllättävän	 lähellä	 klassis-romanttista	 konserttimusiikkia.	
”Contemporary”	 jazz,	 Free	 jazz,	 progressiivinen	 rock	 ym.	 ovat	
asia	erikseen.		

Haluan	ensi	alkuun	tarjota	lukijalle	selkeän	johdatuksen	tonaali-
suuteen	 ja	 sen	 konventioihin,	 muotoihin	 ja	 logiikkaan,	 kielelli-
seen	jatkuvuuteen,	missä	soinnut	viittaavat	toinen	toisiinsa.	Mitä	
tulee	 musiikilliseen	 viestintään,	 niin	 tonaalinen	 rytmimusiikki	
on	kyllä	dialogisessa	kommunikoivuudessaan	aivan	omaa	 luok-
kaansa.	 Sitä	 on	helppo	 seurata,	 sen	 rytmi	 on	usein	 tarttuvaa	 ja	
harmonia/muodot	osa	rytmiä.		

Modaalisuus,	atonaalisuus	ym.	saavat	vain	vähän	huomiota	tässä	
esityksessä.	 Musiikkipsykologit	 ovat	 todenneet,	 että	 ihminen	
hahmottaa	 kaiken	 kuulemansa	 musiikin	 periaatteessa	 tonaali-
sesti.	 Meillä	 on	 sisäänrakennettuna	 taipumus	 kuulla	 kaikki	 to-
naalisesti,	siis	yrittää	palauttaa	kuulemamme	tonaaliseen	järjes-
telmään.	Tämä	on	minun	esitykseni	lähtökohta,	jota	myöhemmin	
hiukan	 laajennan.	 Säveltäjä	 Alfred	 Schnittken	 mukaan	 tonaali-
suuden	psykologinen	 viehätys	piilee	 juuri	 sen	kehittyneisyydes-
sä,	 tonaalisen	 harmonian	 suurenmoisessa	 kyvyssä	 kuvailla	 sy-

vällisesti	 ihmisen	psykologisia	 tunnetiloja.	Modaalisuus	 taas	ve-
toaa	erityisesti	meidän	arkaaiseen	tajunnan	tasoomme:	Siirtyes-
sämme	tarkastelemaan	ja	käyttämään	dynaamisen	tonaalisuuden	
sijaan	 modaalisuutta,	 joudumme	 toisenlaiseen	 kertomukselli-
suuteen,	 enemmän	 kuvalliseen	 todellisuuteen,	 semiootikko-
Mikko	sanoisi.	Tässä	ei	nyt	kuitenkaan	ole	kyse	minkäänlaisesta	
arvoarvostelmasta;	 siis	 etteikö	 modaalinen	 musiikki	 olisi	 yhtä	
hienoa	 ja	 arvokasta	kuin	 tonaalinen	musiikki?	Päinvastoin:	 elä-
köön	pluralismi!	

Useimmat	esitetyt	asiat	ovat	 sinänsä	 triviaaleja;	monen	vuoden	
kokemus	on	se,	että	sovitukseen	tulevien	opiskelijoiden	musiikin	
teoreettinen	ja	taidollinen	lähtötaso	vaihtelee	paljon.	Siksi	teks-
tissä	on	viittauksia:	”kertaa	se	taikka	tämä”.	Alan	terminologia	on	
horjuvaa	 ja	 kirjavaa	–	mutta	usein	kuvaavaa.	Paljon	 sovituster-
mejä	 on	 tarttunut	 mukaan	 puhekielestä,	 muusikko-slangista,	
englannista	 ym.	Olen	 sisällyttänyt	 oppaaseen	muutamia	 kuvaa-
via	suomenkielisiäkin	termejä,	osittain	”huumor-mielessä”.	

Musiikkiesimerkeistä:	koitin	rajoittaa	oppaan	melodisen	materi-
aalin	 niin	 vähäiseksi	 kuin	mahdollista	 vain	 varioimalla	 sitä	 lai-
dasta	 laitaan,	 jotta	varsinainen	sanomani,	miten	kaikki	on	tehty,	
menisi	mahdollisimman	hyvin	perille.	On	muutamia	omia	”sävel-
lyksiä”,	 jotka	 ovat	 luonteeltaan	 mahdollisimman	 ”tyypillisiä”,	
neutraaleja,	ei	mitenkään	sävähdyttäviä	–	 taas	mielessä	se,	että	
varsinainen	viesti	menisi	perille,	eikä	huomio	kiinnittyisi	paljoa-
kaan	 tähän	 ”välineeseen”.	 Nämä	 ”sävellykset”,	 ne	 eivät	 ole	 mi-
tenkään	valmiita	juttuja,	vaan	ikään	kuin	”first	layout”	–	vaihees-
ta	 (termi	 selitetään	 myöhemmin)	 poimittuja	 katkelmia,	 joista	
voisi	lähteä	työstämään	sovitusta	eteenpäin.	Ja	sitten	on	suurilta	
mestareilta	 esimerkkejä,	 mahdollisimman	 yksinkertaisia	 nekin,	
ja	ne	kertovat	sen,	että	menneen	ajan	mestarit	kirjoittivat	usein	
hyvää	yksinkertaisesti.		
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Miksi	ensemble-tekniikat	ovat	saaneet	niin	suuren	huomion	täs-
sä	 esityksessä?	 Siksi	 että	 ne	 ovat	 kaikkein	 vaikeimmat	 hallita	
hyvin	–	tämän	tulemme	näkemään.	Kun	luet	opasta,	toimi	nelija-
koisesti,	 ”visuaalis-auditiivis-kognitiivis-käytännöllisesti”:	 katse-
le,	kuuntele,	soita	kaikki	esimerkit	huolellisesti	läpi	ja	tee	heti	
oma	 samanlainen	 juttu,	 samalla	 kun	 koitat	 tekstin	 pohjalta	
muistaa	 tiedollisesti	 niiden	 tekotapaa	 omaa	 sovittamista	 sil-
mälläpitäen.		

Vielä	yksi	huomio	näistä	”first	layouteista”:	Niihin	pitää	tietenkin	
ajatella	lisättäväksi	aina	koko	komppi	usein	esillä	olevan	pel-
kän	basson	ja	sointumerkkien	lisäksi.	Näin	on	laita	historiallisen	
katsauksen,	kaikkien	ensemble-	ja	tausta-esimerkkien	sekä	myös	
mm.	Esimerkkejä-luvun	pienten	katkelmien	suhteen.	Kyllä	niissä	
pitää	aina	ajatella	olevan	mukana	basson	lisäksi	myös	piano,	tie-
tenkin	 rummut	 ja	 ehkä	 kitarakin.	 Mutta	 koska	 big	 band	 –
musiikki	on	korostuneesti	puhallinsoitinten	musiikkia,	fokusoin-
ti	on	nyt	siinä,	kuinka	kirjoitan	jazzia	nimenomaan	puhallinsoit-
timille	–	tässähän	se	vaikeus	piilee.			

ATK-avusteisen	musiikkiteknologian	 keksinnöt	 tarjoavat	 nykyi-
sin	niin	hienoja	apuvälineitä,	että	 jokaisen	musiikkialalla	 toimi-
van	 on	 välttämätöntä	 perehtyä	 niihin.	Sibelius-notaatio-ohjelma	
on	 erinomainen	 apuväline,	 jonka	muutamiin	 perustoimintoihin	
tässä	kirjassa	viitataan	toistuvasti.	Aloittelevan	sovittajan	pahin	
painajainen	on	tyypillisesti	 tämä:	miltähän	tämä	kuulostaa?	Ota	
siis	kaikki	irti	Sibeliuksesta?	Ideoiden	testaamismahdollisuus	on	
niin	hieno,	 että	 sitä	 kannattaa	käyttää.	Mutta	 Sibelius	 ei	 tieten-
kään	tee	sovitusta.	Se	on	täysin	väärä	luulo,	että	jos	hallitsen	Si-
belius-ohjelman	(tms.),	olen	sovittaja.		

Olen	kirjoittanut	big	band	-musiikista	periaatteena	näin	olen	sen	
kokenut,	nähnyt,	kuullut,	mieltänyt.	En	esitä	tulevilla	sivuilla	mi-
tään,	 mitä	 en	 olisi	 itse	 testannut	 ja	 havainnut	 toimivaksi.	 Ihan	

vähän	teoreettista	pohdintaa,	joka	voisi	auttaa	huolellista	lukijaa	
rakentamaan	 sovitustyönsä	 riittävän	 vankalle	 pohjalle,	 välttä-
mään	 turhia	 ”sudenkuoppia”	 ja	 hankkimaan	 hyvät	 valmiudet	
opiskella	alaa	omin	päin	eteenpäin.	Tässä	 lyhyesti	se,	mitä	aion	
tulevilla	sivuilla	esittää	–	näkökulma	on	tietenkin	korostuneesti	
subjektiivinen,	 mutta	 näin	 toivon	 saavani	 päivänvaloon	 jotakin	
sellaista,	 joka	 muuten	 jäisi	 tavoittamattomaksi.	 Olen	 koittanut	
pyrkiä	 yksinkertaisuuteen,	 havainnollisuuteen,	 menemään	 asi-
oihin	itseensä	–	onnistuinko	tässä?	Se	jää	lukijan	pääteltäväksi.		

Mitä	seuraavilla	sivuilla	tulen	esittämään	big	band	–musiikista	ja	
sen	 sovittamisesta	 –	 olenko	 keksinyt	 kaiken	 itse,	 vain	 omaan	
nerouteeni	tms.	 luottaen?	No	ei	sinne	päinkään.	Aiemman	koke-
muksen	lisäksi	oli	tutkittava	useita	sovituksia	 ja	uudelleen	muu-
tamia	hyviä	sovitusoppaita,	joista	minulle	tärkeimmät	olivat	näi-
den	tekijöiden	oppikirjat:	Russell	Garcia	(I	osa),	William	Russo	ja	
Henry	Mancini.	Ne	ovat	kaikki	vanhoja	klassikkoja	ja	olivat	siksi	
minulle	 tähän	 hommaan	 niin	 hyödyllisiä.	 Russell	 Garcian	 op-
paasta	saa	hyvän	yleiskuvan	viihde-	 ja	big	band	-sovittamisesta	
1950-luvun	näkökulmasta.	Russo	puolestaan	 tarjoaa	 ensemble-
tyypittelyn	 idean	lisäksi	vahvoja	argumentteja	hajasoinnuista	 ja	
asetteluista	 –	 ideoita	 ja	 faktaakin	 tähän	 esitykseen	 tulee	 sieltä.	
Mutta	 nuotti-esimerkkejä	 Russolla	 on	 hyvin	 	 vähän.	 Mancinin	
vahvuus	 taas	 ovat	 monipuoliset	 nuottiesimerkit,	 jotka	 ovat	
kuunneltavissa	myös	CD-levyltä.		

En	ole	koskaan	 tienannut	 leipääni	ammattisovittajana;	 tätä	voi-
daan	 pitää	 huomattavana	 periaatteellisena	 heikkoutena.	 Mutta	
eikös	 opettajan	 pitäisi	 aina	 olla	 ”vähän	 itseään	 parempi?”.	 Jos	
ainoa	 vahvuuteni	 on	 vain	 se,	 että	 olen	 osannut	 asettua	 vasta-
alkajan	asemaan,	niin	olen	siitäkin	hyvin	iloinen.	Sain	kuitenkin	
puserrettua	 esiin	 ensimmäisen	 suomalaisen	 jazzin	 sovitusop-
paan.	Toivottavasti	 jatkoa	seuraa	pian,	 tulee	parempia	 ja	moni-
puolisempia.	
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Käsikirjoitukseen	tai	osiin	siitä	tutustuivat	ennakkoon	ystävät	ja	

alan	huippumiehet,	säveltäjät,	sovittajat,	muusikot:	Arto	Alaspää,	

Vellu	 Halkosalmi,	 Esko	 Heikkinen,	 Raimo	 Henriksson,	 Markku	

Johansson,	Eero	Koivistoinen,	Pentti	Lasanen	ja	Pekka	Toivanen.	

Semiotiikan	 spesialisti	 prof.	 Eero	 Tarasti	 katsoi	 vähän	 perääni,	

mitä	tulee	semiotiikkaan	ja	sen	soveltamiseen	tämän	kaltaisessa	

käytännön	 esityksessä.	 Tämän	 oppaan	 julkaisuun	 liittyvää	 ai-

neellista	ja	muuta	tukea	tuli	seuraavilta	tahoilta:	

• Kirjapaino	ArsMat	Oy,	Kuopio	

• Soitin	Laine	Oy,	Turku	

• Suomen	Big	Band	Yhdistys	ry.	

• Suomen	Perinnejazz	ry.	

• Viking	Musiikki,	Kuopio	

Suuret	 kiitokset	 teille	 kaikille	 tuesta	 ja	 kannustuksesta	
saattaa	työ	loppuun!	Näkökulman	yksipuolisuus	ym.	virheet	ja	
heikkoudet	 ovat	 tietenkin	 kaikki	minun	 aikaan	 saamia.	 Yksi	 ta-
voite	 oli	 saada	 koko	 tarina	 sovittamisen	 alkeista	 mahtumaan	

noin	sadalle	sivulle	–	no	en	ihan	onnistunut.			

Sovittajan	tavoite	on	kyetä	luomaan	mielenkiintoinen,	puhuttele-
va	ja	originaalinen	uusi	sovitus,	uusi	teos,	joka	palvelee	tarkoitus-
periään.	Originaliteetti	 tekee	sovituksesta	kestävän	 ja	pitkäikäi-
sen.	 Toivottavasti	 tämä	 ”vihkonen”	 osaltaan	 voi	 vähän	 auttaa	

siinä.	”Roomaan	on	monta	tietä”	–	tämä	on	minun	tieni.	

Kuopiossa	1.8.	2018	

Mikko	Toivanen	

2 JOHDANTO	

2.1 TEORIAA	–	KÄYTÄNNÖLLISESTI	

Minä	 pidän	 siitä,	 että	 ennen	 suuria	 ponnistuksia	 ja	 tekemisiä	

ensin	vähän	ajateltaisiin,	suunniteltaisiin,	mitä	tehdään:	”parem-

pi	viikko	tuumata	kuin	tehdä	tunti	 turhaa	työtä”.	Mutta	esimer-

kiksi	 sovituksen	suunnittelu	voi	olla	myös	salamannopeaa!	Sys-
temaattisessa	lähestymistavassa	–	ja	siis	mielikuvituksen	hyödyn-
tämisessä	 täysimääräisesti	 –	 piilee	 jo	 tieteellisen	 metodin	 sie-

men,	muista	tämä!	Olkaamme	sovittajina	(lähes)	tiedemiehiä!	

Tässä	 oppaassa	 on	 nyt	 vähän	 enemmän	 sanoja	 (ja	 ajatuksia),	

kuin	mihin	ehkä	on	totuttu	tällaisissa	esityksissä.	Niin,	että	sovi-

tusta	 opiskeleva	 ymmärtäisi	 vähän	mitä	 tekee,	 ja	 osaisi	 asettaa	
tekemisensä	 johonkin	 laajempaan	 yhteyteen,	 kontekstiin.	 Ym-
märtävä	osaaminen	ja	tekeminen	vapauttaa	meidät	kaavamaises-
ta	ulkoa	opittujen	sääntöjen	muistamisesta	ja	noudattamisesta.		

Edelleen,	kun	löydät	puhtaan	tekemisen,	tai	siis	ajattelu	ja	teke-

minen	 sulautuvat	 yhdeksi	 ja	 lisäksi	 unohdat	 täysin	 itsesi	 toi-

miaksesi	 vain	 ja	 ainoastaan	 ”jazzin	 asialla”	 -	 olet	 valaistunut!	

Silloin	voit	myös	ajatella	sovituksesi	sanomaa,	viestiä,	sen	”efek-

tiä”	puhtaana,	ilman	mitään	turhaa	sälää	sinun	ja	musiikkisi	vä-

lissä.	 On	 vain	 rakkaus	 itse	 asiaan,	musiikkiin,	myös	 tekemiseen	
sinänsä.		

Semiotiikka	(strukturalismi)	ja	fenomenologia	ovat	minulle	lähei-
siä	 ja	 keskeisiä	 tieteellisiä	 ajattelutapoja,	 joita	 erityisesti	 viime	

vuosina	mielelläni	käytin	musiikinopetukseni	tukena.	En	ole	kui-

tenkaan	 oikein	 (vielä)	 nähnyt	 missään	 enemmälti	 semiotiikan	

soveltamista	käytännön	tekemiseen;	ehkä	tämä	on	ensimmäisiä	

vaatimattomia	yrityksiä.	Tällainen	popularisointi	saattaa	kuulos-

taa	 omituiselta	 mutta	 on	 mielestäni	 hyvin	 perusteltua.	 Nämä	
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molemmat	tieteelliset	suuntaukset	pyrkivät	rakenteen	kuvailuun	
–	vähän	staattisesti,	sanoisin	-	 	minun	pyrkimykseni	on	valottaa	
tarkasteltavana	 olevien	 rakenteiden	 dynaamista	 syntyprosessia,	
niiden	 syntyhistoriaa	 ”liikkeessä”.	 Minusta	 monet	 seikat,	 koko	
sovittamisen	konteksti,	ikään	kuin	loksahtavat	paikalleen	näiden	
ajattelutapojen	 siivittäminä.	 Semiotiikan	 pyrkimys	 esteettisiin	
(valinta)perusteluihin	 lähtien	 musiikin	materiaalisista	 seikoista	
on	nähtävä	vahvuutena,	 joka	 tarvittaessa	perustaa	 (ja	pelastaa)	
estetiikan.	Otetaan	nyt	mukaan	vain	 joitakin	 aivan	perusoletta-
muksia	–	ne	riittävät	hyvin	tällä	kertaa.	Minun	kielellinen	mallini	
on	tämä.	

Musiikki	 on	 kieli,	 jolla	 operoidaan	 ikään	 kuin	 kommunikaation	
tapaan	–	usein	tätä	ajatusta	viljellään	vertauskuvallisesti.	Mutta	
musiikki	 (ja	 sovittaminenhan)	 ovat	 todella	 kommunikaatiota,	
tunteiden,	 ajatusten,	 (musiikillisten)	 ideoiden	 viestintää	 –	 tästä	
vallitsee	nykyään	yllättävän	suuri	yksimielisyys	ihan	arkikeskus-
teluissakin	ja	jopa	musiikkikoulutuksenkin	kaikilla	asteilla.	Onpa	
sanottu,	 että	 taideteos	 ilman	 sen	 viestinnällistä,	 semioottista	
aspektia	on	vain	nippu	paperia,	kangaspala,	hälyääniä,	kivenmu-
rikka	 vailla	mitään	 sanottavaa;	 siis	 että	 taide	 ei	 oikeastaan	 ole	
mahdollinen	ilman	kieli/viestintä-näkökulmaa.		

Jos	musiikki	 on	 viestintää,	 niin	 tämä	 saattaisi	 olla	 tärkeää:	ker-
tomuksellisuus!	 Musiikki	 on	 tarinaa,	 kertomusta,	 viestiä,	 sano-
maa;	 Lester	 Young:	 ”Tell	 A	 Story”.	 Nykykulttuuristamme	 tämä	
piirre	 ei	 ole	 hävinnyt	 minnekään,	 päinvastoin,	 se	 on	 vahvistu-
mistaan	vahvistunut.	Semiotiikan	ns.	”tuhannen	taalan	kysymys”	
kuuluu	nyt	mukaillen:	Why	and	How	is	Who	Arranging	What	To	
Whom	and	With	What	Effect?7	Palataan	pian	tähän	kysymykseen.	

Jos	musiikki	 (ja	 sovituskin)	 ovat	 kieltä	 ja	 viestintää,	 niitä	 voisi	
olla	 hyödyllistä	 lähestyä	 yleisestä	 kielitieteestä	 semiotiikkaan	
lainatuin	metodein	ja	instrumentein.	Minun	semiotiikassani,	joka	

näkee	 jazzin	 kielenä	 –	 ja	 siis	 kommunikaationa	 –	 on	 keskeistä	
tarkastella	 myös	 tämän	 kielen	 rajoja	 ja	 mahdollisuuksia.	 Tätä	
asiaa	sivuamme	monta	kertaa	tässä	esityksessä.			

Toinen	 perustavaa	 laatua	 oleva	 seikka	 tässä	 kielikeskustelussa	
on	se,	että	kielet	(esim.	jazz)	ovat	olemassa	yksilöistä	riippumat-
ta;	kieli	on	syntynyt	ennen	meitä	ja	jatkaa	olemassaoloaan	mei-
dän	 jälkeemme.	 Tällöin	 on	 välttämätöntä	 tehdä	 kieli/puhunta-
jako,	 ts.	erottaa	toisistaan	 ideaalinen	kielisysteemi	 ja	yksittäiset	
(henkilökohtaiset,	 persoonalliset)	 puhunnat.	 Tämä	 jako	 tekee	
meille	 mahdolliseksi	 erottaa	 esim.	 1950-luvun	 ideaalikielestä	
erikseen	Neal	Heftin	 ja	Quincy	 Jonesin	henkilökohtaiset	 ”puhun-
nat”.		

Edelleen,	 suuresti	 yksinkertaistaen,	 kielitiede	 erottaa	 toisistaan	
viestin	 sisällön	 ja	 sen	muodon;	 sama	 asia	 voitaisiin	 siis	 sanoa	
monella	 eri	 lailla.	 Taiteellisessa	 viestinnässä	 huomio	 kiinnittyy	
kuitenkin	usein	ja	voittopuolisesti	muotoon,	tapaan	jolla	viestin,	
siihen	miten	viestin;	ts.	”väline	on	viesti”.	Tällä	huomiolla	ei	tar-
vitse	 olla	 mitään	 dramaattisia	 vaikutuksia	 siihen,	 miten	 kirjoi-
tamme	musiikkia.	Mutta	jos	kirjoitat	selkeästi	ohjelmamusiikkia,	
esim.	jazzmessun	big	bandille,	niin	tämän	seikan,	tämän	kytkök-
sen,	konventioiden,	tajuaminen,	viime	kädessä	hyvä	yleissivistys,	
ei	voi	olla	pahitteeksi.	Mutta	tappavatko	perinteiset	rakenteet	–	
niillä	 ”puhuminen”	 –	 yksilöllisyyden,	 taiteellisuuden?	 Tätähän	
aina	pelätään.	

Jos	 ”väline	 on	 viesti”,	 niin	 sehän	 häivyttää	 lopulta	 musiikista	
enimmän	 sisällön	 pois?	 Minä	 uskon	 tähän	 ajatukseen	 aika	 pit-
kään	–	en	nyt	kuitenkaan	sulata	sitä	 ihan	kokonaan.	Minua	vie-
hättää	erityisesti	 se,	miten	 entisaikojen	 suuret	mestarit	 kykeni-
vät	niin	täydelliseen	yksilöllisyyteen	juuri	edellä	kuvatussa	mieles-
sä:	 Lester,	 Bean,	 Ben	 Webster,	 Armstrong,	 Holliday,	 Getz,	 Zoot	
Sims,	Dexter,	Coltrane	esimerkiksi,	sekunnin	murto-osassa	tiedät,	
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kuka	sinulle	puhuu.	Heidän	yksilöllisyytensä	toteutui	 täysin	pe-
rinteisissä	rakenteissa,	samalla	kun	heidän	ilmaisunsa	oli	 joten-
kin	 puhuttelevaa,	 siis	 sanoin	 kuvaamattoman	 sisällyksellistä.	
Samoin	oli	laita	suurten	sovittajien	suhteen.	Yksilöllisyys	oli	en-
nen	 tavoiteltava	 asia.	Mieti	miten	 sinun	 yksilöllisyytesi	 sovitta-
jana	voisi	toteutua?	Olisiko	se	jotenkin	automatismiin	sortumat-
ta	 vanhojen	 rakenteiden	 näkeminen	 uudessa	 valossa?	 Miten	
”jazz-kieli”	on	sinulle	kaikkein	luontevin?	

	Uskon	perinteiseen	 ilmaisuun	siinä	mielessä,	että	voimme	edel-
leen	perinteisen	musiikkikielen	rakenteissa	puhua	omalla	persoo-
nallisella	 äänenpainollamme,	 omia	 ajatuksiamme,	 omaa	 sisältö-
ämme,	 joka	 ei	 liu´u	 pois	 käsistämme,	 palaudu	 ilmaisun	 funkti-
oon.	 En	 siis	 pohjimmiltani	 ole	 ollenkaan	 formalisti	 –	 vaan	 kai	
lähinnä	 pragmatismin	 kannattaja.	 Siis:	 uutta	 ja	 ajankohtaista,	
originaalista,	persoonallisiakin	äänenpainoja	sisältävää	musiikkia	
voit	 kirjoittaa	 myös	 vanhan	 kielen	 puitteissa!	 Tähän	 ajatukseen	
käsillä	oleva	opas	koittaa	lukijaansa	opastaa.		

Vaikka	 siis	 nykypäivänä	 kaikki	 pyrkiikin	 ”valumaan”	 ilmaisun	
funktioon,	tämän	tekijä	haluaa	silti	ajatella,	että	yksilöllisyyden,	
yksilöllisten	 äänenpainojen	 kautta	 sisältöä	 voi	 silti	 palautua	 ta-
kaisin	 kokonaisilmaisuun.	 Yksilöllinen	 ääni	 on	 silti	 niin	 painava	
tekijä	musiikissa.	Henkilökohtaisuus	–	jos	kaikki	muu	onkin	”me-
netetty”	–	on	musiikin	sisältöä	mitä	suurimmassa	määrin.	Miten	
tämä	voisi	 big	band	–sovituksessa	 ilmetä?	En	voi	muuta	 sanoa,	
kuin	 että	panosta	melodiseen	 keksintään.	 Siellä	 voi	 vielä	 olla	
jotakin	uutta	sanottavaa	tänä	aikana,	kun	”kaikki	on	jo	sanottu”.	
Tämän	 tekijä	 on	 nyt	 äärimmäisyyteen	 saakka	 romanttisen	 oh-
jelman	sokaisema	–	en	voi	olla	muutakaan.			

Aina	voi	kysyä,	onko	sanottavaa?	Ja	sitten	se	kommunikatiivinen	
tasapaino:	kuinka	hyvin	sisältö	 ja	keinot	ovat	tasapainossa?	To-
naalisessa	musiikissa	 tämä	 aivan	 erityisesti	 korostuu,	 koska	 et	

voi	piiloutua	moniselitteisten,	valmiiksi	muotoiltujen,	komplisoi-
tuneiden	rakenteiden	 taakse	vaan	sinun	on	saatava	sanottavasi	
esiin	 yksinkertaisen	 selkeästi	 hyvien	 melodioiden	 ja	 loogisten	
harmonioiden	avulla.	Rakenteen	toteuttaminen	ei	ole	itsetarkoi-
tus,	vaan	pikemminkin	rakenne	mahdollistaa	automatismiin	sor-
tumatta	”vapaan	puhumisen”	–	ja	yleisön	vapaan	ymmärtämisen.		

Siis:	 minulle	 jazz	 on	 luonnollisen	 kielen	 tapaan	 kieli,	 idiomi	
yleisine	 ja	yksityisine	piirteineen,	 ja	minun	sovitukseni	on	näin	
ollen	 sovittamisen	 idiomaattinen	malli,	 jonka	 pohja,	 perusta	 on	
meille	kaikille	yhteisessä	sävelmistössä:	Tin	Pan	Alley,	iskelmät	ja	
tanssimusiikki,	 kansansävelmät,	 klassisen	 musiikin	 ”ikivihreät”	
tunteisiin	vetoavat	sävelmät	jne.	

Musiikki	on	toistoa:	Luonnollisen	kielen	tapaan	”musiikin	kielen”	
pitää	sisältää	toistuvia	elementtejä	–	muuten	kommunikaatio	ei	
ole	mahdollinen.	Jos	musiikki	on	kieli,	siinä	väistämättä	on	sekä	
toistuvia	että	toisilleen	vastakkaisia	elementtejä	(kielen	binaari-
suus-aspekti).	Itse	asiassa	musiikki	rakentuu	hyvin	pitkälle	tois-
toperiaatteen	 varaan.	 Yleisestikin	 ottaen	 merkitykset	 piilevät	
juuri	 toistossa!	Kaikenlaisen	rytmimusiikin	 toistuvat	karakteris-
tiset	 rytmit	 ja	 sointukaavat	 (chorukset),	 sekvenssit	 melodiassa	
ym.	 ovat	 olennainen	 osa	 musiikin	 toisto-periaatetta,	 joka	 tuo	
ilmaisuun	 turvallista	 tuttuutta.	 Musiikillisen	 toiston	 vastakohta	
on	 läpisävelletty	 teos,	 jossa	 toistot,	kertaukset	 tms.	eivät	miten-
kään	hallitse	musiikillisten	tapahtumien	kehkeytymistä.	Kuulos-
taa	hiukan	epäilyttävältä	–	ja	rasittavalta.	

Toiston	 tekee	mielekkääksi	ns.	 varioitu	 toisto,	 joka	 on	musiikin	
aivan	keskeinen	organisointiperiaate.	Siten	uuden	 ja	vanhan	ai-
neksen	 tasapainoon	 musiikissa	 kannattaa	 kiinnittää	 erityistä	
huomiota.	Riittävä	toisto	luo	sovitukseen,	sävellykseen	tms.	tar-
vittavaa	koherenssia,	 sisäistä	kiinteyttä,	 teoksellisuutta,	 siis	 vai-
kutelman	 yhtenäisestä	 sovituksesta.	 Samalla	 toistamalla	 asioita	



	 24	

sovittaja	 /säveltäjä	 selviää	 ikään	 kuin	 helpommalla	 kun	 tekee	
sanalla	 sanoen	 “vähästä	 paljon”.	 Kannattaa	 siis	 muistaa	 kerta-
usmerkit,	Segnot,	Da	Capo	con	Replicat	ym.8	

Entä	sitten	 fenomenologia,	 joka	voidaan	ajatella	ei-vielä-olevaan	
suuntautuvaksi	 olemustieteeksi,	 ei-tosiasia-tieteeksi?	 Edmund	
Husserlin	 ajattelun	 keskeisin	 piirre	 on	 porautuminen	 asioihin	
itseensä,	ei	vain	siihen	mikä	näkyy	heti	vaan	myös	siihen	mikä	on	
piilossa9.	Piilevänä	ajattelutapaa,	esim.	 intentionaalisuutta,	kyllä	
ilmenee	monissa	 sovitusoppaissa.	Minun	 ajatteluni	 lähtee	 siitä,	
että	fenomenologiassa	tiede	ja	taide	voivat	olla	lähempänä	toisi-
aan	kuin	missään	muualla.	Jos	nimittäin	ajatellaan,	että	taide	on	
nimenomaan	vapauden	ja	mahdollisuuksien	pelikenttä;	ei	normi-
en,	 käskyjen,	 kieltojen.	 Fenomenologi	 hakee	 mahdollisuuksia,	
”mitä	kaikkea	voisikaan	tapahtua”	 eikä	pakonomaista	 ”tässä–ja-
nyt	 -toivottomuutta”.	 Arvata	 saattaa,	 että	 sovellan	 kohta	 näitä	
ajatuksia	sovittamiseen.	

Edelleen	 valinta	 (eksistentialistinen	käsite)	on	avaintermi	 feno-
menologisesti	 suuntautuneelle	 sovittajalle:	 jos	 nimittäin	 ajatel-
laan,	että	”näköpiirissä	ei	ole	vain	1	-	2	mahdollisuutta	tms.	vaan	
100!”	 Vastuu	 ja	 sitä	 tietä	 kriittinen	 asenne	 on	 fenomenologi-
sovittajan	perusasenne:	”Kaiken	ei	tarvitse	olla	niin	kuin	se	on”.		

Tai:	 ”kaikki	mahdollisuudet	 esiin	 ja	 sitten	valinta”.	 Sovittaja	ot-
taa	”kohtalonsa	(sovituksen	palveluksessa)	omiin	käsiinsä”	eikä	
tyydy	siihen,	miten	joku	oli	asian	aiemmin	ajatellut.	Minulle	sovi-
tuksen	tekeminen	on	avoin	tilanne	–	ainakin	periaatteessa,	koska	
minun	musiikkini,	jazzini	ym.,	vaikka	kuinka	perinteiseen	tyyliin	
olisin	tekemässä,	on	ns.	avoin	systeemi.		

Vastuu	 itse	 asialle,	 jazzille,	 big	 band	 -musiikin	 traditiolle?	 Aika-
naan	luonnostelin	eräänlaista	jazzin	kollektiivista	etiikkaa,	jonka	
keskeinen	ajatus	on	”tahto	sulautua,	samastua,	Suureen	Traditi-
oon	eettisenä	valintana”:	Ennen	meitä	vaikuttaneiden	sovittajien	

luomissa	tyyleissä,	”lajityypeissä”	on	kehitystyön	tuloksena	jota-
kin	”pyhää”	–	siis	yleispätevyyttä.	Minusta	kaikkein	hienoin	yksi-
löllisyys	 kasvaa	 jälleen	 tältä	 kielivertauksen	 pohjalta:	 	 Tyylien,	
hyväksyttyjen	 kielien,	 puitteissa	 voimme	 parhaiten	 tuoda	 yksi-
tyisyytemme	esiin,	siis	sanoa	sanottavamme	niin,	että	mahdolli-
simman	moni	ymmärtää	meitä	–	 yksityisen	puhunnan	mahdolli-
suudet	 toteuttaa	 itseään	 ovat	 käsittääkseni	 edelleen	 valtavat.	
Idiolektin	(yksilön	kielen)	luominen	ei	todellakaan	ole	välttämä-
töntä	yksilöllisen	teoksen	luomiselle,	uskon.	Eikä	uusi	kieli	vält-
tämättä	 takaa	 ”uusia	 ja	 raikkaita”	 ajatuksia	 –	 se	 on	 nuoruuden	
harhaa.	Mutta	silti	voit	aina	yrittää	hakeutua	uusille	urille	–	van-
han	tietämällä	tunnistamme	uudet	jutut	helpommin.	

Tämä	 on	 tärkeätä:	 ”Musiikki	 on	myös	 vastakohtia”:	 Jatkan	 vielä	
hetken	 tätä	 tiedettä	 so.	 yhden	musiikkiin	 emotionaalisesti	 hiu-
kan	 rajoittuneen	 näkökulman	 esittelyä,	 joka	 kuitenkin	 ns.	 teki-
jän-tiedon	 näkökulmasta	 saattaa	 olla	 ratkaiseva	 –	 pidetään	 nyt	
kerrankin	pää	kylmänä,	vaikka	kuinka	”hottia”	kohta	kirjoitettai-
siin.	

Ottakaamme	 vaan	 kaikki	 keinovarat	 käyttöön!	 Musiikissa	 on	
myös	 kielenkaltaisia	 vastakohtaisia	 (binaarisia)	 elementtejä,	
jotka	 eri	 tasoille	 hierarkkisesti	 järjestäytyessään	 luovat	 kielen	
kaltaisia	rakenteita,	joka	mahdollistaa	kommunikaation.	Lyhyes-
ti:	Ilman	eroja	ei	ole	kommunikaatiota.	Mielikuvitukseen	liittyen	
tietynlainen	draamantaju	on	välttämätön	edellytys	kaikenlaisen	
musiikin	rakentamisessa10.		

Musiikin	 draamaa	 voidaan	 lähestyä	monenlaisten	 vastakohtien	
kautta.	Ilman	vastakohtia	ja	eroja	ei	ole	kieltä,	ei	kommunikaatio-
ta,	ei	musiikkia.	Vastakohdat	–	vaikka	”tahallaan”	tehdyt	-	saavat	
musiikin	elämään,	ne	ovat	oikeastaan	sen	perusedellytys.	Ajatte-
le	 esim.	 seuraavan	 taulukon	 vastakohtapareja	musiikin	 eri	 ele-



Vastakohtia	yleisesti:	 Big	band	–sovellutus:	
	

Korkea	 matala	 Soitinten	äänialat	ja	niistä	aiheutuvat	korkeuserot		
paksu	 ohut	 Kirjoitettu	moniääninen	satsi	yhdelle	sektiolle	tai	koko	orkesterille	vs.	soolo	
lujaa	 hiljaa	 fff	vs.	ppp	

	
lähellä	
	

kaukana	 Jäljittelyn	kaiku-efekti	–	mitä	muuta?	”Käyrätorvi	on	kuin	kaukainen	metsästystorvi”.	

paljon	 vähän	 Paljon	nuotteja/säveliä	vs.	vähän	nuotteja/säveliä	
	

tumma	 kirkas	 Big	bandin	eri	soittimien	ja	ryhmien	mahdollisuudet	toteuttaa	tätä	”oppositiota”	–	
päättele	itse.		

säännöllinen	 epäsäännöllinen	 Muodossa	(jos	en	kirjoitakaan	aina:	4+8+16+32+64	jne.	tahtia)	ja	ks.	seuraava	kohta	
	

symmetrinen	 epäsymmetrinen	 Esim.	polyrytmiikka	ja	–metriikka	ja	ks.	edellinen	kohta	
	

samanlainen	 erilainen	
	

Toistoa	vs.	uutta	

nopea	 hidas	
	

Up	tempo	vs.	balladi	

kovaa	 hiljaa	
	

Kovaa/hiljaa	–	Perustelu	kamarimusiikin	dynamiikalle:	Kun	haluamme	sanoa	
painokkaasti	jotakin	tosi	tärkeätä,	usein	alennamme	ääntämme,	jolloin	kuulija	ikään	
kuin	herkistyy	ottamaan	vastaan	sen	mitä	aioit	sanoa.		

ravisteleva	 tyynnyttelevä	 Dissonanssia	vs.	konsonanssia	soinnuissa	
	

tutti	 hiljaisuus	
	

Tutti	vs.	kukaan	ei	soita	

tutti	 solo	
	

Tutti	vs.	vain	yksi	soittaa	

surullinen	 iloinen	 Duuri/molli-ero,	m7b5-Dom7b9-m69	vs.	m7-Dom7-maj7	
Ahdistava	
	

innoittava	 Tavallisen	kuulijan	korvaan	voimakkaat	dissonanssit,	häly	vs.	mikä?	Kohottava	
svengikö?		

julistava	 ”taidetta	taiteen	vuoksi”	 Fanfaarinomainen	tms.	laina	vs.	henkilökohtaisen	oloinen	
fantastinen	 arkinen	 Runsaasti	orkestraalista	väriä	vs.	puheenomainen	
vanha	 uusi	 Tuttu	ja	turvallinen	vs.	odotuksia	herättävä?	
taide	 viihde	 Älä	tee	tästä	ongelmaa	vaan	unohda	kysymys	ja	tee	vain	sovittajana	tilauksen	

mukainen	sovitus	–	ja	aina	niin	hyvä	kuin	mahdollista!	



	

Lisää	musiikillisia	vastakohtia,	jotka	saattavat	palvella	ajatteluamme:	 	 	

TONAALINEN	-	Looginen,	funktionaalinen	harmonia	jännitys/purkauksineen	
vahvistaa	rytmisiä	painopisteitä	ja	on	siten	osa	rytmiä.	Musiikillisilla	jaksoilla	

selkeä	alku	ja	loppu;	Sointujen,	musiikin	ikuinen	“tuleminen”.	Tonaalisen	
harmonian		jatkuvuus:	soinnut	viittaavat	seuraaviin,	tuleviin	sointuihin.		

MUOTO	-		Muotoestetiikka	–	musiikin	sisäinen	logiikka:	milloin	ja	miten	
kaikki	tarvittava	on	sanottu?	Tämä	voi	johtaa	musiikin	”soivaan	
arkkitehtuuriin”	tms.	Musiikilliset	merkitykset	manifestoituvat	lopullisesti	
vasta	kun	kappale	on	päättynyt.		

Klassinen	musiikki,	sinfoninen	musiikki,	nykymusiikin	eri	muodot.		

Musiikin	funktio:	käyttötarkoitus	voi	sanella	sen	muodon.	
	
KIRJOITTAMINEN	-	Paljon	kirjoitettuja	jaksoja	sisältävässä	musiikissa	sovittaja	
/säveltäjä	haluaa	pitkälle	määrätä	itse	musiikillisista	tapahtumista,	muodosta,	

musiikillisesta	dramaturgiasta	jne.		

JATKUVUUS	–	RYTMI		Musiikin	rytminen	syke,	swing,	svengi,	kiihoittavuus,	
musiikin	puheenomaisuus,	looginen	rakenne,	selkeä	alku	ja	loppu.	

POLYFONIA	Jazzissa	ilmenee	sen	rikkaana	ja	monipuolisena	polyrytmiikkana.	

Taidemusiikin	ja	jazzin	melodinen	polyfonia	
	

YKSISELITTEISYYS	

Yksinkertainen	musiikki	–	kertakuulemalla	selvä	juttu!?	Entä	jos	havainnoija	on	

jostakin	syystä	kyvytön	tajuamaan	ao.	musiikin	”mikrokosmosta”.		

	

Kaupallinen,	massoihin	vetoava	pop/iskelmä/tanssimusiikki?	Big	band	–

musiikki	–	minne	se	sijoittuu?	Mieti?	

MODAALINEN	-	Värikylläinen	harmonia	viittaa	vain	itseensä	pikemmin	kuin	
toimii	minkään	itsensä	ulkopuolisen,	esim.	rytmin	palveluksessa.		Ajaton	

värikylläinen	musiikki;	Sointujen,	musiikin	“oleminen”.	Modaalisen	harmonian	
värikylläisyys	itseisarvoisesti	esillä.			

SISÄLTÖ	-	Sisältöestetiikka	-	mielihyvä-periaate:	tarkkaavaisuus	keskittyy	
välittömään	nyt-hetkeen	ja	tapahtumiin	siinä,	melodiaan,	musiikin	

“puheenomaisuuteen”.	Muoto-ratkaisut	usein	väljiä,	rapsodisia	ts.	toissijaisia.	
Musiikki	koetaan	välittömästi	tässä-ja-nyt	–hetkessä.		

Populaari-	ja	viihdemusiikki,	kansanmusiikki,	rytmimusiikki,	klassinen	viihde.	

Musiikin	funktio:	käyttötarkoitus	sanelee	muodon.	

IMPROVISOINTI	-	Runsaasti	improvisointia	sisältävässä	musiikissa	sovittaja	
/säveltäjä	jättää	monet	tekijät	hetken	ja	esittäjien	varaan.	Populaarimusiikissa,	

jazzissa,	myös	klassisen	taidemusiikin	perinteessä:	aleatoriikka.		

EPÄJATKUVUUS	–	SOINTI	-	Musiikin	kuvallisuus,	sointi	keskeinen,	jopa	
itseisarvoinen	tekijä.	Selkeän	alun	ja	lopun	puuttuminen.	

HOMOFONIA	-	Taide-	ja	rytmimusiikin	soinnullinen	ajattelu.	Rytmimusiikin	
melodisissa	ilmiöissä,	taustalla	afrikkalainen	tapa	laulaa	rinnakkaisissa	

intervalleissa;	tämä	johtaa	loogisesti	ns.	sektionaaliseen	harmoniaan,	joka	on	
homofonian	ääriesimerkki.		

MONISELITTEISYYS	

Rakenteellisesti	monimutkainen	musiikki	–	sisältää	usein	myös	absoluuttisesti	

laskien	paljon	enemmän	työtä	kuin	”simppeli”	musiikki.	”Otsasi	hiessä	sinun…”	

	

Taidemusiikki	1800-luvulta	nykypäivään	yhä	enemmän	ja	enemmän,	

elektroninen	musiikki,	nykymusiikki,	moderni	nykyjazz.		

	

Tämä	on	vasta	alkua	–	keksi	lisää!	Mieti	samalla,	miten	operoisit	näillä	vastakohta-pareilla	musiikissasi,	sovitustyössäsi?	
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menteissä11	ja	näiden	välistä	jatkumoa	–	älä	sovittajana	jää	kiin-
ni	siihen	miten	asian	eilen	tai	toissapäivänä	olit	ajatellut.	

Miksi	 tämä	 kaikki	 edellä	 esitetty?	 Säveltäjä,	 saksofonisti	 Kari	
”Sonny”	Heinilä	sanoi	kerran,	että	kun	kirjoittaa	musiikkia,	pitää	
muistaa	 paljon;	 pitää	 muistaa	 hyviä	 sointi-,	 soitinyhdistelmiä,	
tekniikoita,	 periaatteita.	 Voisin	 lisätä,	 että	 näiden	 seuraavien	
”oppositioiden”	mielessä	 pitäminen	 jollakin	 tavalla	 voisi	 auttaa	
muistamaan	vähästä	paljon.	Tähän	asiaan,	kehitä	oma	tekniikka-
si.		
	

2.2 SOVITTAMISEN	LUONTEESTA	

	

Prof.	 Bengt	 Holmström:	 ”Ajatellaan,	 että	 luovuus	 tulee	 va-
paudesta.	 Se	 on	 se	 fundamentaalinen	 harhakäsitys.	 Luovuus	
syntyy	haasteista,	rajoituksista	ja	kysymyksistä.”12	
	

	
No	mennään	nyt	 jo	 ihmeessä	 siihen	 sovittamiseen	 –	mitä	 se	 oi-
kein	on?	Tämä	nyt	on	vain	minun	käsitykseni	asiasta:	Sovittami-
nen	 on	 luovaa	 toimintaa,	 vanhan	 näkemistä	 uudessa	 valossa,	
mahdollisuuksien	näkemistä,	suuntautumista	siihen	mitä	ei	vielä	
ole.	Siis	kaiken	kaikkiaan	lähes	säveltämistä!	Luovuus	ja	vapaus?	
Vapaus	 ja	 vastuu?	 Vastuu	 ja	 ahdistus?	 Niin,	 fenomenologis-
eksistentialistinen	näkökulma	taiteen	tekemiseen	on	sovittajalla	
suora	ja	välitön.13	

Sovittajalle	mikään	 inhimillinen	(musiikissa)	ei	ole	vierasta.	So-
vittaja	on	kaikkiruokainen	–	viran	puolesta.	Aikamme	suosii	eri-
koistumista:	 ”yhä	 vähemmästä	 ja	 vähemmästä	 koitetaan	hallita	
yhä	enemmän	ja	enemmän”	–	sovittajalle	tämä	ei	käy.		
	

Motivointi	 ja	mielekkyyden	 löytäminen	 sovittamiseen	–	 ja	 koko	
omaan	elämään:	Selvitä	itsellesi,	miksi	opiskelet	sovitusta,	miksi	
ylipäätään	opiskelet	/teet	/harrastat	musiikkia,	toimit	ammatti-
laisena	musiikkialalla?	Sovittaminen	ei	nimittäin	onnistu,	siitä	ei	
tule	mitään,	 ellei	 ole	 kiinnostunut	 asiasta.	 Koska:	 Sovittaminen	
on	perusluonteeltaan	luovaa	toimintaa,	jossa	mielen	herkistämi-
nen	 oikeanlaisen	 “virtauksen”	 (flow)	 löytämiseksi	 on	 tärkeää.	
Sovittaminen	on	rakkaussuhde!	
	
	

Tilaus	⇒ 	ahdistus	⇒ 	toiminta	

	
	
Sovittaja	 toimii	palveluammatissa,	 jolloin	 sovittaminen	on	käyt-
tömusiikin	(so.	esitettäväksi	tarkoitetun	musiikin)	valmistamista	
tilauksesta:	Uusi	käyttötarkoitus	 edeltää	 yleensä	 “tilausta”,	 joka	
on	sovittajan	peruskäyttövoima:	tilaus	⇒	ahdistus	⇒	toiminta!		
	
Sovittaja	 kirjoittaa	 musiikkia	 tietyille	 soittimille	 tiettyä	 käyttö-
tarkoitusta	varten.	Sovittajan	instrumentti	on	orkesteri	 ja	sovit-
taja	joutuu	tällöin	ajattelemaan	musiikkia	orkestraalisesti.	Sovit-
taminen	 on	 olemassa	 olevien	musiikillisten	 ideoitten	 (sävelmien,	
kappaleiden,	 biisien)	 muuntamista	 persoonallisella	 lailla	 uuteen	
käyttötarkoitukseen.	Aina	parempaan	lopputulokseen	pääset,	jos	
sinulla	on	jo	valmiiksi	tai	kykenet	luomaan	jonkinlaisen	positiivi-
sen	 emotionaalisen	 suhteen	 siihen	 melodiaan,	 jota	 olet	 sovitta-
massa.	
	
Olemassa	 olevat	 musiikilliset	 ideat:	 sovittaja	 lähtee	 liikkeelle	
jostakin	 jo	olemassa	olevasta	musiikillisesta	materiaalista.	Lop-
putulos	pitäisi	tunnistaa	joksikin,	joka	”oli	jo	olemassa”.	Jos	kaik-
ki	keksitään	itse,	kysymys	on	säveltämisestä.	Toisaalta:	Säveltäjä	
sovittaa	omat	juttunsa	säveltäessään.	Muuntaminen	persoonalli-
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sella	lailla:	sovittajan	käden	jälki	näkyy	aina	jollakin	lailla	loppu-
tuloksessa;	muutoin	on	kysymys	orkestroinnista.	Mutta	huomaa	
jatkumo:	Soitintaminen	-	sovittaminen	–	säveltäminen.	Raja	ei	ole	
aina	selvä.	Viihdemusiikin	ja	big	band	-	sovittaja	tekee	koko	ajan	
samanlaisia	ratkaisuja	kuin	säveltäjäkin.	
	
Sovittaminen	 on	myös	ammatti,	 jolla	 voi	 ansaita	 rahaa.	 Päätoi-
misia	ammattisovittajia	on	nykyään	hyvin	vähän,	ja	moni	musii-
kin	(jazz,	 iskelmä,	tanssimusiikki)	ammattilainen	säveltää	 ja	so-
vittaa	aika-ajoin	ja	saa	tästä	työstään	korvauksen	parantaen	näin	
toimeentuloaan.	 Edelleen	 monet	 musiikin	 opettaja-ammateissa	
toimivat	 sovittavat	 nykyään	 musiikkia	 monenlaisille	 kokoon-
panoilleen	 –	 tämä	 on	 ammatin	 vaatimus.	 Harrastelija-sovittajia	
saattaa	olla	hyvinkin	paljon	erilaisissa	vapaan	kansalaisjärjestö-
toiminnan	piireissä	(big	bandit,	puhallinorkesterit,	viihdekuorot	
ym.).	 Tämän	oppaan	 yksi	 tarkoitus	 oli	 tukea	 ja	 kannustaa	 sekä	
kaikkia	musiikin	 kirjoittajia	 ja	 vanhasta	 tyylistä	 kiinnostuneita,	
että	 myös	 erityisesti	 musiikinopettajia	 ja	 harrastelija-sovittajia	
työskentelemään	entistä	määrätietoisemmin.		
	
Sovittaminen	(ja	kaikki	musiikki)	on	kommunikaatiota,	siis	kiel-
tä,	 vaikuttamista,	 vastakohtia	 (siis	 semiotiikkaa),	 ja	 kommuni-
kaatio	edellyttää	kieltä.	Opiskele	siis	perusteellisesti	se	kieli,	jolla	
haluat	kommunikoida!	Tämän	esityksen	objektina	on	kielen	kal-
tainen	 perinteinen	 tyylimusiikki.	 Elämää	 rajoittavat	 tekijät	 koe-
taan	 ahdistavina	 –	 mutta	 myös	 turvallisuutta	 lisäävinä.	 Tyylit	
ovat	 kieliä,	 ”rajoituskokoelmia”,	 pelejä,	 systeemejä,	 joiden	puit-
teissa	 operoidaan.	 Mutta	 luovuushan	 syntyy	 rajoituksista!	 Mu-
siikissa	 voit	 kuitenkin	 esitellä	 hyvinkin	 radikaaleja	 ratkaisuja,	
riskeerata	enemmän	kuin	missään	(parempi	riskeerata	musiikis-
sa	kuin	elämässä).		

Sovittaminen	 on	 mahdollisuuksista	 johtuvien	 valintojen	 (it-
se)kriittistä	 tekemistä:	 Samaan	 tehtävään	 kannattaa	 kehittää	

paljon	variaatioita,	ja	siten	on	edessä	vain	valinta,	kuten	säveltäjä	
Maurice	Ravel	 sanoi	aikanaan	kun	häneltä	kysyttiin,	mitä	 inspi-
raatio	on.	Sovittajan	peruskyky	on	varioida	annettua	materiaalia	
mielessään	–	ja	sitten	tehdä	valinta.	Ja	kun	valitset	jonkun	ratkai-
sun,	silloin	hylkäät	muita	-		tämä	seikka	vaatii	erityistä	harjoitte-
lua.		

		
Sovittaminen	voi	olla	hyvin	monenlaista	ja	monimuotoista	–	me-
todit	 ja	välineet	on	valittava	 tarpeen,	kokoonpanon	 ja	käytettä-
vissä	olevan	ajan	mukaan:	
		
Valokopio	Toivelaulukirjasta	 tai	Fake	Bookista;	 rytmiikka,	 tyyli,	
jaksot	ja	kuka	soittaa	missäkin,	intro,	coda,	riffit,	sointujen	muu-
tokset	 ym.	 sovitaan	 harjoituksessa	pistetään	 lyijykynällä	 ylös.	
Tämä	 on	 ns.	 pikasovitus,	 “komppisovitus”	 tai	 “nyrkkisovitus”,	
sanoi	Esa	Pethman.	Huom.	jos	pikasovituksen	ideat	ovat	hyvät	ja	
toimivat,	 kannattaa	 ne	 kirjoittaa	 harjoituksessa	 tai	 heti	 sen	 jäl-
keen	muistiin.		
	
Lead	Sheet	esim.	 jazzkvartetille:	kaikki	olennainen	 informaatio	
parilla	viivastolla.	

	
	

Vinkki:	Kirjoita	vapaa-aikanasi	Lead	Sheet	–lappusia	Sibeli-
uksella	 tai	 jollakin	muulla	hyvällä	notaatio-ohjelmalla	sellai-
sista	 kappaleista,	 jotka	 viehättävät	 sinua.	 Laajenna	 myö-
hemmin	isolle	orkesterille.	
	

	

Komppisovitus:	 esim.	 Markku	 Johanssonin	 ja	 Pekka	 Toivasen	
ratkaisu	 sovituksen	 alun	 ongelmaan	 –	 hyvä	 lähtökohta	 on	 kir-
joittaa	kaikki	olennainen	”kompille”	siitä	sovitusta	laajentaen.	
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Sovitus	suurelle	puhallin-	tai	jousiorkesterille,	big	bandille	edel-
lyttää	jo	partituurin	ja	stemmojen	tekemistä.	
	
Pikkuyhtye-sovitus	⇒ 	 ison	orkesterin	sovitus:	Periaatteessa	
sovituksen	tekeminen	pikkuyhtyeelle	ei	mitenkään	eroa	suurelle	
kokoonpanolle	kirjoittamisesta:	Hyvässä	 ja	 toimivassa	pikkuyh-
tyesovituksessa	 tapahtuu	 samoja	 asioita	 kuin	 suurenkin	 orkes-
terin	sovituksessa.	Pikkuyhtyesovituksen	voi	aina	laajentaa	suu-
relle	 kokoonpanolle	 sopivaksi.	 Sovittamisen	kuningaslajeina	pi-
detään	 big	 band	 ja	 sinfoniaorkesteri-sovittamista	 –	 sovituksen	
tekemisen	perusidea	ei	vain	suuresti	muutu.		
	

	

Vinkki:	Kirjoita	koko	ajan	sinua	tyydyttäviä	pikkuyhtyesovi-
tuksia	–	 älä	yritä	 suoraan	 isolle	orkesterille.	Tee	hyvä	kvar-
tetti/kvintetti-arri,	 laajenna	 sekstetille.	 Jos	 siinä	 on	 kaikki	
kohdallaan,	se	on	jo	melkein	big	band	–arri!	
	

	

Huom.	 Onko	 tarkoitus,	 että	 sovitus	 jää	 elämään	 jotakin	 toista	
käyttökertaa	tai	–tarkoitusta	varten?	Jos	näin	on	–	ja	sovitus	on-
nistui	 hyvin	 –	 kannattaa	 se	myös	dokumentoida	mahdollisim-
man	hyvin.		

	
Mitä	 sovittaminen	 sitten	 ei	 ole?	 Duke	 Ellington	 on	 sanonut:	
olemme	 kaikki	 yhtä	 suurta	 varkaiden	 ja	 ryöväreiden	 sukua!14	
Levyltä	kopiointi	”yks	yhteen”?	Minun	mielestäni	se	ei	ole	sovit-
tamista	vaan	plagiointia	 -	 se	on	silti	erittäin	hyödyllistä	opiske-
lua	ja	itsensä	kehittämistä.	Mutta	kun	taas	kerran	kopioit	jotakin	
äänilevyltä,	koita	johtaa	kuulemastasi	 ja	kirjoittamastasi	 jotakin	
yleisiä	 totuuksia,	 periaatteita	 ym.	 seuraavaa	 sovituksen	 tekoa	
silmälläpitäen:	Yksittäisten	ainutkertaisten	 ilmiöitten	takana	on	
kuitenkin	 yleisiä	 periaatteita,	 jotka	 sinun	 olisi	 itse	 löydettävä.	

Tämä	 vapauttaa	 sinut	 oppikirjojen	 ulkoa	muistamisesta	 –	 usko	
pois!	

Sovittamisen	etiikka	–	tästä	oli	 jo	vähän	puhetta?	Etiikassa	on	
kyse	 hyvästä	 ja	 pahasta,	 oikeasta	 ja	 väärästä,	 myös	 eettisestä	
valinnasta	 kunnioittaa	 tai	 olla	 kunnioittamatta	 traditiota.	 Tai	
toisen	 tekemää	 ja	 levylle	 soitettua?	 Miten	 nämä	 kaikki	 pitäisi	
sovittaa	big	band	–sovittamiseen?	Rakkaus	asiaan?	Tästähän	oli	
jo	 puhetta.	 Tyylitietoinen	 sovittaminen	 voidaan	 ajatella	 myös	
uskollisuudeksi	omaa	”Suurta	Linjaa”	kohtaan.		

Vaikutteiden	 saaminen	⇒	 jäljittely	⇒	 plagiointi⇒	 varastami-
nen?	Tämän	jatkumon	rajat	eivät	ole	selvät.	Usein	on	hyvin	vai-
kea	osoittaa,	onko	kyseessä	on	varkaus	vai	ei.	1700-luvulla	oltiin	
sikäli	 reiluja,	että	kun	Bach	 lainasi	Vivaldilta	 tai	päinvastoin,	 se	
kerrottiin	 suoraan.	 Eiköhän	 sisäinen	 ääni	 sano,	 missä	 raja	 kul-
kee?	–	jos	ei	sano	niin	kysy	toisilta	neuvoa.	Varsinaiset	tekijänoi-
keus-kysymykset	ovat	sitten	oma	lukunsa	–	lakia	on	noudatetta-
va!	Tästä	myöhemmin	lisää.	

	

2.3 HYVÄ	SOVITUS						

Eräs	merkittävä	suomalainen	sovittaja	kertoi	minulle	kokemuk-
sensa,	 joka	 toistuu	kerta	 toisensa	 jälkeen	 sovituksen	valmistut-
tua:	 ”No,	 tuommoinen	 siitä	nyt	 tuli…”.	 Luovan,	 elävän,	 tuntevan,	
kokevan	ihmisen	kirous	on	tämä	tunne	luovan	prosessin	jälkeen	
–	sen	tietää	jokainen	ammattisovittaja.	Ole	sinäkin	armelias	itsel-
lesi;	 omien	 hengentuotteiden	 kuuntelu	 objektiivisesta	 arvioin-
nista	 puhumattakaan	 on	 todella	 vaikeaa	 heti	 luomisprosessin	
päättymisen	 jälkeen.	 Anna	 siis	 aikaa	 ennen	 lopullista	 tuomiota	
tai	 suurisuuntaisen	 korjailun	 aloittamista	 –	 koska	 ihminen	 on	
niin	usein	”sokea”	omassa	asiassaan.15	
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Musiikki	 on	 meille	 merkityksellistä.	 Big	 band	 –sovituskin	 voi	
sisältää	monenlaisia	merkityksiä.	Mutta	mitä	 ja	miten	 jazz	mer-
kitsee?		

Ensiksikin	kaikenlaisen	afro-amerikkalaisen	musiikin,	sen	melo-
dian	 ja	 rytmin,	 ehkä	 harmoniankin,	 suora	 geneettinen	 yhteys	
luonnolliseen	kieleen	on	ilmeinen	seuraavien	seikkojen	kautta:	

1. Vokaalinen	konseptio.	
2. Afrikkalaisen	musiikin	läheinen	yhteys	sävelkieliin.	
3. Rytmin	identifiointi	kielen	avulla.	

Modernit	 filosofit	 ovat	myös	 tutkineet	 sitä,	miten	 kielellä	 pyri-
tään	vaikuttamaan:	

4. Siis	haluan	ottaa	mukaan	hiukan	vaikutuksenkin	analyy-
siä.	

5. Tällöin	oikeastaan	koko	kommunikaatioketju	pitäisi	ol-
la	tarkastelussa	mukana.		

Seuraavaksi	 muutama	 mukailtu	 näkökulma16,	 joista	 sovitusta,	
sovittamista,	 uuden	 teoksen	 vastaanottoa	 ym.	 voisi	 tarkastella.	
Tämän	 puuhan	 ansio	 on	 nyt	 siinä,	 että	 otetaan	 kerralla	 syste-
maattisesti	 kaikki	 viestintätilanteeseen	 vaikuttavat	 osatekijät	
tarkastelun	alle	eikä	vain	yksi	tai	kaksi:	

Tekijän,	 sovittajan	näkökulma,	 minun	 tarkoitukseni,	 rakkau-
teni,	intohimoni,	”intentioni”,	kun	viestinnässä	tarkastellaan	eri-
tyisesti	lähettäjää	ja	tämän	tunnetilaa:	

! Sainko	sanottavani	sanotuksi	haluamallani	lailla?	
! Voinko	olla	tyytyväinen	siihen	mitä	tein?	
! Tuliko	sovituspalkkiokin	ajallaan	–	vaimokin	tyytyväinen?	

Kuulijan	 näkökulma,	 sovituksen	 ”vaikutus”	 kuulijassa,	 kun	
analysoidaan	 viestin	 vaikutusta	 vastaanottajan	 ajatuksiin	 tai	
toimintaan:		

! Ymmärsikö	yleisö	kuulemaansa	ja	kuunteli	tarkkaavaisesti	–	
vai	menikö	”yli”	ja	pyrkivätkö	vain	”pälättämään”?	

! Jotakin	 tuttua	 ja	 turvallista	 –	 silti	 jotakin	 uutta	 ja	 säväyttä-
vää?	

! Minkä	jäljen	sovitus	jätti	kuulijaan?	(Entä	minuun,	tekijään?)	
Sävähdyttikö	se?	Muisteliko	hän	sitä,	sen	teoksellisuutta	vielä	
seuraavanakin	 päivänä?	 Halusi	 mennä	 levykauppaan	 ja	
hankkia	äänitteen?	

! Aplodit	olivat	herkässä?	
! Moni	alkoi	tanssia?	
! ”Viihde	on	taidetta	jos	se	sävähdyttää!”	

Tämän	kirjoittaja	tunnustautuu	ns.	eksistentiaalisen	musiikin	 ja	
tyylin	 kannattajaksi,	 sellaisen	 musiikin,	 joka	 vaikuttaa	 meihin	
lajista	riippumatta,	sävähdyttää,	joskus	jopa	järkyttää	olemassa-
olomme	perusteita.	Älä	siis	 tyydy	kirjoittamaan	mitäänsanoma-
tonta	musiikkia,	vaan	koita	puhutella	yleisöäsi.		

Tunne	yleisösi.	Tiedä	vähän,	kenelle	kirjoitat?	Musiikki	on	puhet-
ta	ihmiseltä	toiselle;	Mieti	aina,	puhutteleeko	musiikkisi	yleisöäsi,	
minkä	 jäljen	 se	 jättää	 kuulijaan?	 Jos	 musiikkisi	 tähtää	 pelkän	
sorminäppäryyden	 ja/tai	 teknisen	taituruuden,	kompleksikkuu-
den	hallinnan	 tms.	 esittelyyn,	 ehkä	ajankohtaisuuden	varmista-
miseen,	 jää	 tämän	 kirjoittajan	 tarkoittama	 taide	 toteutumatta.	
Koska:	Taide	on	taiteilijan	puheen	vaikutus	kuulijassa!	Viime	
kädessä	kuulija	 itse	päättää,	mikä	on	hänelle	hyvää	musiikkia	–	
et	 voi	 pakottaa	 ketään	mihinkään	 –	mutta	 voit	 tehdä	 hommasi	
niin	hyvin	kuin	mahdollista	ja	voit	tulla	hiukan	vastaan,	voit	koit-
taa	”puheellasi	viekoitella”.		
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Kontekstin,	 esitystilanteen	näkökulma	kiinnittää	 informaati-
on	kontekstiin	tai	kohteeseen:	

! Löysikö	yleisö	hyvin	konserttipaikan	ja	viihtyi	siellä?		
! Saiko	se	konserttilipuilleen	vastinetta?	
! Palveliko	sovitus	hyvin	sitä	tarkoitusta	johon	oli	kirjoitettu	–	

oliko	sävelkieleni	sopivan	tutun	oloista	yleisölle?	
! Saivatko	muusikot	sellaisen	sovituksen	kuin	olivat	toivoneet?	

He	pitivät	siitä!	–	se	oli	luonnollinen	ja	”helppo”	soittaa?		
! Oliko	bändi	tarpeeksi	hyvä	esittämään	sovitukseni?	Olivatko	

ne	harjoitelleet	sen	ja	osasivat	hyvin,	lähes	ulkoa?	

Kontaktin	 luominen	 ja	 säilyttäminen,	 ”yhteys”;	 nyt	 viestin-
nällä	 ei	 ole	 tarkoitus	 välittää	 informaatiota,	 käskeä,	 esittää	 toi-
vomuksia	tai	tahtoa	tai	ilmentää	tunteita	tai	vaikuttaa	tunteisiin,	
vaan	sillä	ikään	kuin	testataan	kommunikaatio-kanavaa	luomalla	
”sosiaalista	puhetta”,	 jonka	keskeisenä	tehtävänä	oli	pitää	yhte-
yttä	viestijästä	vastaanottajaan.	

! ”Fylliä”,	miellyttävää	taustaa?	Count	Basie	pistää	bändin	soit-
tamaan	hiljaa	ja	kiittää	kaikkia	ja	toivottaa	hyvää	illan	jatkoa	
–	tervetuloa	uudelleen!	

! ”Kokkaremusiikki”	
! Jos	olet	sovittajan	lisäksi	orkesterinjohtaja,	kehitä	sosiaalisia	

taitojasi	–	kaiken	voi	oppia	tunnelman	luomista	myöten.		

Musiikki	itsessään,	uusi	sovitus,	viesti	ja	sen	rakenne	keski-
össä,	 ”message”;	 nyt	 hallitseva	 näkökulma	 kohdistuu	 viestiin	
itseensä,	kun	kielestä	ja	sen	muodosta	itsestään	tulee	merkitys,	ja	
viestin	 sisällä	 operoidaan	 esimerkiksi	 musiikin	 päällekkäisillä	
elementeillä,	rakenteilla:	

! Mitä	musiikkini	sanoo	ja	merkitsee,	yleisesti	–	meille	kaikille?	
! Saneliko	sanottavan	luonne	keinoja?	
! Mikä	on	sen	viesti?	

! Olemme	astuneet	esteettisen	funktion	alueelle.	

Koodi	tarkastelun	alaisena,	tässä	tapauksessa	sävelkieli	ja	sen	
synnyttäminen	(lähes)	tyhjästä;	tällainen	metakielellinen	funktio	
toteutuu,	 kun	 viitataan	 itse	 kommunikaation	 prosessiin	 tai	 luo-
daan	merkkijärjestelmän	sisäisiä	merkityksiä:	

! Kuinka	 tein	 sovitukseni?	 Oliko	 prosessini	 tarkoituksenmu-
kainen?	 Vai	 esim.	 menikö	 ihan	 tolkuttomasti	 aikaa	 tähän	
hommaan?	

! Miten	teokseni	sijoittuu	maailmankartalle?	
! Uudistinko	esim.	koko	big	band	–kirjoittamisen	perinteen?	

Kriteerejä	–	nyt	pragmaattisesti:	

! Edellä	 esitetyn	 valossa	 ajatellen,	 sovituksen	 vaikeusaste	 ei	
ratkaise	 sen	 arvoa	 vaan	 toimivuus	 juuri	 siinä	 yhteydessä,	
kontekstissa,	johon	sovitus	on	tarkoitettu	/tilattu.	

! Hyvän	sovituksen	rakenne	on	jollakin	tapaa	koherentti.	
! Selkeästi	ja	siististi	kirjoitettu	–	koska	sovittaminen	on	kom-

munikaatiota?	
! Notaatio-ohjelma,	esim.	Sibelius	7	ei	ole	ainoa	kirjoittamisvä-

line,	 vaan	 sovitus	 pitää	 pystyä	 tekemään	 siististi	myös	peh-
meällä	lyijykynällä	nuottipaperille.	Siistiähän	Sibeliuksella	saa	
–	mutta	Sibelius	ei	tee	sovitusta	–	vaan	sinä!	

! Hyvässä	sovituksessa	on	vaihtelevuutta,	vastakohtia,	sisältöä,	
tarinaa!		

! Jotain	tuttuakin	saa	ja	pitää	olla	–	”missäs	minä	olen	kuullut	
tämän	 ennen”?	 Huolellisesti	 sovitettu	 musiikki	 luo	 kuvan	
strukturoidusta	kokonaisuudesta?	

! ”Jotakin	vanhaa,	jotakin	uutta,	jotakin	lainattua,	jotakin	sinis-
tä”?	Mieti	tätä,	mitä	kaikkea	tuo	”sininen”	voisikaan	olla	mu-
siikissasi?	
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2.4 MITÄ	ON	OSATTAVA?							

Aloitan	taas	motivaatiosta!	Se	ei	ole	osaamista	vaan	se	on	 jokin	
alitajuinen,	 ehkä	 ”sisäsyntyinen”	 voima	 tai	 pakko,	 joka	 ajaa	 ih-
mistä	pistämään	itsensä	hankaluuksiin	jatkuvasti,	kerta	toisensa	
jälkeen.	Ilman	vahvaa	motivaatiota	ei	kannata	jatkaa.	Saman	ra-
han	 saa	 nykyään	 paljon	 helpomminkin	 kuin	 sovituksia	 vääntä-
mällä.	Onko	sovittaminen	helppoa?	Ei,	se	ei	ole	sitä,	mutta	siihen	
voi	kehittyä	riippuvuus.	Sovittamisessa	joutuu	integroimaan	kai-
ken	osaamansa	 ja	enemmänkin;	on	pantava	peliin	koko	 luovuu-
tensa	ja	mielikuvituksensa.	Nyt	pitäisi	osata	jo	monenlaisia	asioi-
ta	kuten:		

MUSIIKIN	TEORIAN	JA	SÄVELTAPAILUN	PERUSTEET	

Mikä	on	riittävä	osaamistaso?	Hyvä	kysymys.	Musiikkisi	 luonne	
tietenkin	määrittää	 sen,	mitä	 pitää	 osata.	 Ja	 ”nälkä	 kasvaa	 syö-
dessä!”.	

Tätä	osastoa	voi	hyvin	kehittää	 itsekseenkin;	hanki	pari	 oikeaa	
(so.	sinulle	oikean	vaikeusasteen)	oppikirjaa,	ja	lue	ne.	Huom.	Ei	
riitä,	että	omistaa	kirjan,	vaan	se	pitää	osata	”kannesta	kanteen”!		

	

Tehtävä:	 Selvitä	 itsellesi,	 että	 hallitset	 hyvin	 aluksi	muuta-
mien	seuraavien	oppikirjojen	(tai	vast.)	 sisällön	–	 ja	 lopuksi	
nämä	 kaikki.	 Näiden	 erinomaisten	 opusten	 tiedoilla	 ja	 tai-
doilla	pärjäät	sovittajana	hyvin	kauan:	
• Joutsenvirta	&	Perkiömäki:	Teoria	1	

• Ingelf:	Jazz	&	Popharmonik	(faktadel	&	övningsdel)	
	

	

SOITINTEN	TUNTEMUS;	 eri	 soittimille	kirjoittaminen.	Opi	 tun-
temaan	(aluksi	 tavallisimmat)	soittimet	 ja	niiden	ominaisuudet,	

äänialat,	 värit,	 sormitukset,	 venttiilit,	 vedot,	 myös	 rajoitukset.	
“Sovittajan	paras	ystävä	on	muusikko”17.	

	

Tehtävä:	Ole	aina	 tilaisuuden	tullen	valmis	 jututtamaan	pa-
sunistia,	 trumpetistia,	 saksofonistia,	 rumpalia,	 kitaristia,	 ba-
sistia	 hänen	 soittimestaan.	Muusikot	 hyvin	mielellään	 ja	 yl-
peänä	kertovat	sinulle	kaiken	mitä	tietävät	!	
	

	

TRADITION,	TYYLIN	TUNTEMUS,	musiikin	historia.	 ”Ensin	on	
suuntauduttava	 siihen	mitä	 jo	on,	 jotta	voisi	 suuntautua	 siihen,	
mitä	ei	vielä	ole”.	Musiikkia	ei	voi	kirjoittaa	tuntematta	sitä	tyyliä	
ja	traditiota,	 jossa	haluaa	toimia.	Kuuntele	ja	varasta	–	Duke	El-
lingtonin	suuruus	perustui	osittain	siihen,	että	hän	oli	aina	kor-
vat	 auki	 ja	 kun	 kuuli	 jotakin	mielenkiintoista	 ympärillään,	 kir-
joitti	ylös!	Pelkistäen	voisi	sanoa,	että	ideat,	”jutut”	tulivat	Elling-
tonin	miehistöltä,	 hän	 kirjoitti	 ne	 ylös,	 organisoi	 ne,	 teki	 niistä	
ikimuistoisia	 sävellyksiä	 ja	 sovituksia.	 Ota	 vaikutteita	mistä	 ta-
hansa,	kaikkialta,	myös	esim.	klassisesta	ja	rockmusiikista	–	mut-
ta	 älä	 kopioi	 ”sanasta	 sanaan”	 vaan	 tee	 oman	näköisesi.	 Tyylin-
tuntemusta	–	lisää	ja	lisää,	tämä	työ	ei	lopu	koskaan.		

Vaikka	 olisit	 soittajana,	 luovana	muusikkona	 ns.	 ”yhden	 tyylin”	
mies,	 sovittaja	 ei	 voi	 olla	 tätä.	 Ammattisovittajan	 pitää	 pystyä	
tekemään	 pastisseja,	 kirjoittamaan	 monissa	 eri	 tyyleissä,	 kun	
tilaus	tulee,	ehkä	jopa	klassista	viihdettä	tarvittaessa.	Tässä	mie-
lessä	 sovittaminen	 on	 hyvin	 haasteellista	 puuhaa.	Mutta:	aloita	
yhdestä	tyylistä,	jutusta	–	sinulle	kaikkein	läheisimmästä,	laajen-
na	siitä	sitten;	tämä	saattaa	olla	se	kaikkein	tyydyttävin	tie	mat-
kalla	kohti	mestaruutta.		

ANALYYTTINEN	 KUUNTELU:	 Säveltapailu	 (=	 musiikin	 kuule-
minen)	⇒	 analyysi	⇒	 kirjoittaminen	⇒	 sovitus,	 kaikki	 nämä	
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kietoutuvat	nyt	yhteen.	Kyky	teoreettisesti	analysoida	ja	eritellä	
kaikenlaista	musiikkia	kuulonvaraisesti	ja	paperilla	ja	tältä	poh-
jalta	 taito	 tehdä	 johtopäätöksiä	 on	 välttämätön.	 Kuuntelutottu-
musten	on	muututtava:	vaihda	nautiskelusta	analyysiin.		

	

Tehtävä:	Kuuntele	useita	1920-60-luvun	suuria	sovittajia	 ja	
jazzorkestereita	 esim.	 YouTubesta:	 osaatko	 erottaa	 toisis-
taan:	

• Fletcher	Hendersonin	ja	Benny	Motenin	bändit?	
• Entä	Count	Basien	ja	Duke	Ellingtonin	suuret	orkeste-

rit?	
• Chick	Webbin	orkesteri	vs.	Benny	Goodmanin?	Kum-

masta	pidät	enemmän?	
• Neal	Hefti	vs.	Sammy	Nestico?	
• Thad	Jones	vs.	Oliver	Nelson?	
• Gil	Evans	vs.	Quincy	Jones?		

	
	

JAZZOHJELMISTO	

Tutustu	koko	ajan	järjestelmällisesti	jazzohjelmistoon,	sellaiseen	
jota	aiot	sovittaa.	Hanki	jokin	”Real	Book”,	jossa	on	satoja	jazzsä-
vellyksiä	ja	–standardeja;	Soita	ne	kaikki	pianon	kanssa,	opettele	
ulkoa	useita.	Ei	tarvitse	olla	pianovirtuoosi	voidakseen	tutustua	
tällä	 lailla	 ohjelmistoon	 ja	 kehittääkseen	 teoria-	 ja	 harmonian	
taitojaan,	 vaan	 vaatimattomallakin	 ”tämmäys-tekniikalla”	 voi	
saada	näistä	kirjoista,	nuoteista,	kappaleista	itselleen	esiin	olen-
naista	informaatiota.	Internetistäkin	ne	kaikki	nykyään	löytyvät.		

TAITO	TOIMIA	JÄRJESTELMÄLLISESTI	

Sovittajalla	pitää	olla	kyky	toimia	jollakin	tapaa	järjestelmällises-
ti,	 johdonmukaisesti	 ja	päämäärätietoisesti	 -	 tähän	voi	harjaan-

tua.	 	 Luo	 oma	 sovitusmetodisi.	 Esittelen	 tässä	 parhaillaan	 yhtä,	
jonka	voit	modifioida	vapaasti	itsellesi	sopivaksi.	

OMAN	SOITTIMEN	HALLINTA	

Mikäli	 mahdollista,	 hanki	 riittävät	 instrumentaaliset	 taidot	 yh-
dessä	 valitsemassasi	 soittimessa.	 Harjoittele,	 hanki	 tarvittaessa	
hyvä	opettaja.	Ikä	ei	saa	olla	koskaan	este	itsensä	kehittämiselle!		

YLEISET	JAZZTAIDOT	

Jos	 haluat	 kirjoittaa	 jazzsovituksia,	 tunne	 jazz!	 Opiskele	 sitä	 –	
löydä	 oma	 tyylisi	 –	 äläkä	millään	 lailla	 alennu	 paistattelemaan	
”ajanmukaisuuden	 auringonpaisteessa”!	 Jos	 sisäinen	 äänesi	 sa-
noo,	että	Ben	Webster	–ilmaisu	puhuttelee	sinua	parhaiten,	tur-
ha	käyttää	aikaa	Breckereihin.	Ajatus	on	tenorisaksofonisti	Juha-
ni	 Aaltoselta.	 Mutta	 katso	 silti	 aina	 vähän	 laajemmallekin	 kuin	
vain	minne	välittömästi	näet	–	kyllä	siellä	voi	kuitenkin	odottaa	
uusi,	kiehtova	maailma,	sellainen	jonka	olemassaolosta	sinulla	ei	
ollut	aavistustakaan.			

Hyvät	 improvisointivalmiudet	 antavat	 kaiken	 kaikkiaan	 paljon	
valmiuksia	 säveltämiseen,	 sovittamiseen,	 ihan	 kaikkeen	 musii-
kin	 parissa	 työskentelyyn.	 Opiskele	 siis	 jazzia	 laaja-alaisesti,	
opiskele	myös	jazzsolistiksi.	

PIANO		

Jonkin	sointusoittimen	(piano,	harmonikka,	kitara,	urut,	synteti-
saattori	ym.)	taito	on	eduksi	harmonia-tajun	kehittämisessä.	Soi-
ta	aina	pianoa	kun	vain	mahdollista	-	vaikka	vaan	omaksi	huvik-
si.	Mutta	 ilman	pianonsoitto-taitoakin	voi	 tehdä	sovituksia,	kun	
vaan	muuten	hankkii	riittävät	taidot	ymmärtää	harmonisia	ilmi-
öitä,	mutta	hyvä	apuväline	piano	on.		
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ATK-TAIDOT		

Notaatio-ohjelman	 (esim.	 Sibelius)	 on	 nykyään	 lähes	 välttämä-
töntä.	 Tämä	 on	 nyt	 vanhanaikaista	 puhetta,	mutta	 taito	 piirtää	
selkeitä	nuotteja	ilman	Sibeliustakin	pitäisi	olla!	Kaunis	nuottikä-
siala	on	taidetta	sinänsä.	

Demoilu	 pianolla	 vs.	 demoilu	 Sibelius-ohjelmalla?	 Molemmat	
hyvät	mutta	tämä	kannattaa	muistaa:	Vastoin	yleistä	olettamusta	
puhallinsoittimille	 tarkoitettujen	 satsien,	 harmonioitten	 esittä-
minen	 pianolla	 kuulostaa	 monta	 kertaa	 liian	 hyvältä	 ollakseen	
totta:	 pianolla	 on	 taipumus	 parantaa	 vaikutelmaa,	 mitä	 tulee	
esim.	 dissonanssien	 käsittelyyn.	 Ja	 kääntäen:	 pianolla	 hiukan	
”pliisun”	kuuloinen	satsi	saattaa	olla	oikeilla	puhaltimilla	esitet-
tynä	juuri	se	oikeanlainen!	Älä	siis	rakenna	satsejasi	pelkästään	
piano-demoilun	 varaan;	 käytä	 tässä	 mieluummin	 Sibeliuksen	
puhallinsoundeja	–	ja	kuuntele	lopuksi	oikeilla	soittimilla.		

	

TAITO	AJATELLA	ORKESTRAALISESTI	

Taito	 ajatella	 musiikillisia	 värejä	 soittimien	 sointeina	 ei	 ole	mi-
kään	myötäsyntyinen	 kyky,	 vaan	 siihen	 voi	 harjaantua	 vähitel-
len.	Kaikkia	tässä	hyvin	lyhyesti	luonnehdittuja	taitoja	voi	ja	tu-
lee	kehittää	jatkuvasti.	Lopputuloksena	pitää	olla	se,	että	sovitta-
jalla	on	jonkinlainen	selkeä	käsitys	kaikista	musiikin	elementeis-
tä,	niiden	toiminnasta	ja	suhteista,	tarpeellinen	tieto	tyyleistä	ja	
instrumenteista	ja	niiden	funktioista.	
	

2.5 LUOVUUDESTA	

Luovuus,	sitähän	me	kaikki	niin	palvomme	ja	haluaisimme	saada	
sitä	 itsellemme	mahdollisimman	 paljon!	 Heti	 väärin:	 sitä	 ei	 voi	

saada	mistään	ulkopuoleltamme,	se	on	ja	tulee	meidän	sisimmäs-
tämme.	

Luovuuden	ydin:	missä	se	piilee?	Duke	Ellingtonin	vastaus	on:	
isolation.	Puolet	elämästään	hän	asui	eristyksissä	hotellihuoneis-
sa,	 jonne	 vaan	 tuotiin	 kannettava	 piano.	 Luovuus	 kaihtaa	 tur-
hanpäiväistä	 seuranpitoa,	 televisiota,	 radiota,	 jääkaappia,	 inter-
nettiä	 ym.	 Se	 viihtyy	 meidän	 ”hämärissä,	 yksinäisissä	 nurkis-
samme”,	 josta	se	on	milloin	tahansa	valmis	ponnahtamaan	suo-
raan	parrasvaloihin	–	jos	kärsivällisesti	annamme	näin	tapahtua.	
Suosion,	 rahan	 kalastelu,	 maineen	 ja	 kunnian	 ennakointi	 ovat	
ehkä	 luovuuden	pahimmat	viholliset.	Niinä	siunattuina	hetkinä,	
kun	unohtaa	itsensä,	saattaa	olla	kaikkein	lähimpänä	oman	luo-
vuuden	ydintä.		

Luovuus	 edellyttää	 mielikuvitusta.	 Luovuus	 on	 kykyä	 ajatella	
jotenkin	toisella	lailla,	perinteisistä	tavoista	poiketen,	kyky	näh-
dä	 tai	 löytää	 uusia	 vaihtoehtoja,	 varioida	 annettua	 materiaalia	
mielessään.	Luovuus	 –	 inspiraatio	 -	 herätetään	 työllä,	 puuhaste-
lemalla	 aiheen	 parissa,	 syöttämällä	 tietoiseen	 ja	 tiedostamatto-
maan	mieleen	aiheita,	“massaa”.	 	 Inspiraatiota	on	turha	odotella	
passiivisena.	Mutta	positiivinen	asenne	saattaa	olla	hyödyllinen	
mielikuvituksen	herättämisessä	ja	sen	saamisessa	täyteen	vauh-
tiin!	

Palaan	 ajatukseen	 ”tekeminen	 on	 annettu”	 –	 ja	 perun	 samalla	
puheitani.	Jos	ei	inspiraatiota	kuulu	tai	ahdistus	ei	ole	tarpeeksi	
syvä,	 ala	 tehdä,	 toimia,	 saada	 jotakin	 aikaan,	 tässä	 tapauksessa	
myös	”moska”	kelpaa!	Virheet	–	silloin	kun	ne	huomataan	–	ovat	
siunaus!	Moka	 –	 silloin	 kun	 sen	 tajuaa	 –	 on	 lahja!	 Vasta	 nämä	
käynnistävät	 luovuuden	 todellisen	 prosessin,	 joka	 lähtee	 “kor-
jaamisesta”.	Mikään	ei	ole	tyydyttävämpää	kuin	omien	virheiden	
huomaaminen	 ja	niiden	korjaaminen.	Korjataan	me	 toisten	vir-
heitä	vain	pyydettäessä.		
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2.6 ALKU	AINA	HANKALAA	

	
Cannonball	Adderley:	

“Tee	hyvä	alku	ja	ala	sen	jälkeen	miettiä	miten	lopettaisit”.	
	
		

Alku	 on	 tärkeä,	 niin	 jazzsoolossa	 kuin	 sovituksessakin	 –	 alun	
päätökset	 vaikuttavat	 ratkaisevasti	 tulevien	 tapahtumien	 keh-
keytymiseen.	Laula,	soita,	rummuta,	 tanssi,	 tee!	Pyri	aina	tietoi-
seksi	efektistä/vaikutelmasta,	 jonka	sovituksesi	herättää!	Mutta	
tämähän	ei	 tarkoittanut	 laskelmointia	tapaan:	”kun	teen	näin	 ja	
näin,	 kaikki	 pitävät	minua	 hyvänä,	 taputtavat	 ja	 ostavat	 levyni,	
vaikka	 se	 minusta	 onkin	 aikamoista	 potaskaa”.	 Me	 ihmiset	
olemme	kuitenkin	aika	samanlaisia;	 jos	 joku	juttu	kuulostaa	so-
vittajasta	hyvältä,	voi	olla,	että	joku	muukin	siitä	pitää.		

Kokeileminen	 on	 asia	 erikseen:	 tee	 sitäkin,	 ja	 ota	 opiksesi!	 Tee	
välillä	 jotakin	hullua,	anna	sattuman	joskus	puhua!	Siitä	saattaa	
lähteä	 kasvamaan	 huikeita	 juttuja:	 usein	 apu	 ja	 parhaat	 jutut	
tulevat	silloin	kun	niitä	vähiten	odotti	ja	sieltä	mistä	niitä	ei	us-
konut	 koskaan	 saavansa.	 Mutta	 jos	 kokeilu	 on	 sovittamisen	
päämetodi,	niin	hidasta	on	ja	epävarmaa.	

Alussa:		

1. Tarve	⇒	tilaus	⇒	ahdistus	⇒	toimita		
2. Materiaaliin	 perehtyminen	 ---	mielikuvien	 herättäminen:	 hy-

vin	 tärkeä	 vaihe:	 “alku	 on	 tärkeä”,	 joillekin	 ensimmäiset	 vä-
lähdykset	ovat	parhaat.			

3. Tätä	 pidetään	 pahana	 asiana	mutta	 sovittaja	 tarvitsee	 ”kor-
vamadon”!	 Anna	 siis	 työstettävän	 melodian	 tulla	 itsellesi	
”korvamadoksi”,	 sellaiseksi,	 joka	 soi	 vähän	 niin	 kuin	 koko	
ajan	päässä	–	anna	soida!	Koita	kestää.	Vokaalisen	konsepti-

on	 mallin	 mukaisesti	 hyräile,	 laula,	 rummuta,	 tanssi,	 miten	
vaan.		

4. Keksi	fenomenologian	hengessä	monia	eri	variaatioita	mate-
riaalista,	josta	on	määrä	syntyä	sovitus,	tunnelmasta	ym.,	tee	
mahdollisimman	 monta	 erilaista.	 Ensimmäinen	 välähdys	
saattaa	olla	paras,	mutta	ethän	tiedä	sitä,	jos	et	ole	vähän	ha-
muillut	muutakin!	Siis	 älä	 tyydy	 ensimmäiseen	mieleen	 juo-
lahtavaan	vaihtoehtoon	–	ellei	ajan	puutteen	vuoksi	ole	pak-
ko	menetellä	näin.	

5. Älä	yritä	tehdä	valmista	-	jos	ei	ole	pakko	–	vaan:		
6. mene	nukkumaan	 –	 aamun	 sarastaessa	 kaikki	 alkaa	 valjeta.	

Voit	ruveta	tosihommiin	–	koska	nyt	prosessi	tapahtuu	kah-
della	eri	tasolla,	jotka	ovat	(minulle)	yhtä	tärkeitä:	

a. psykologinen	 prosessi:	 tietoinen	 tekeminen,	 viisaasti	
harkittu	juttu!	

b. visionäärinen	 prosessi:	 tietoisen	 tekemisen	 rinnalla	
toimitaan	täysin	vapaasti	ja	estottomasti,	jolloin	myös	
tiedostamattomat	 voimat	 saadaan	 hyötykäyttöön	 ja	
sovittamisen	palvelukseen	–	tämä	taitaa	olla	se	siuna-
uksellinen	 flow-tila,	 jonka	 soisi	 aina	 vaan	 jatkuvan	 –	
mutta	se	ei	ole	mahdollista.				

	

	
Aloittamisen	vaikeus:	The	Art	of	Avoiding	(Russell	Garcia).	Pa-
ras	olisi	 tehdä	koko	ajan	pieniä	 juttuja	–	 silloin	 ei	 tarvitse	kos-
kaan	 aloittaa!	 Tai	 sitten	 hanki	 tilauksia,	 joilla	 on	 määräaika	
(mutta	tämä	on	aika	stressaavaa).	
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2.7 MIELIKUVAT	

Syntyvät	mielikuvat,	se	että	päässä	alkaa	soida	kummasti,	luovat	
pohjan	 koko	 sovitukselle,	 eivät	 ulkoa	 opitut	 säännöt	 ja	 ohjeet.	
Jollekin	 laulun	 sanat,	 teksti,	 runo,	 kaunokirjalliset	 lähtökohdat	
tai	 jokin	aate	voivat	olla	tärkeä	luovuuden	ja	inspiraation	käyn-
nistäjänä.		

Kenelle,	mille	kokoonpanolle	musiikki	on	kirjoitettava?	Jos	tiedät	
tämän	etukäteen,	olet	jo	puoliksi	voittanut	pelin!	Mihin	tilantee-
seen	musiikki	 tulee?	Kuvittele	 tilanne	 etukäteen.	Tarkoituksem-
me	 on	 valmistaa	 toimiva	 sovitus	 siihen	 kontekstiin,	 yhteyteen,	
tilaisuuteen	 tms.	 johon	 se	 on	 tarkoitettu,	 siis	 tilattu.	 Musiikin	
uusi	käyttötarkoitus,	 funktio?	Tietoisuus	tästä	käynnistää	mieli-
kuvat	välittömästi.	
	
Ole	 koko	 ajan	 tietoinen	 siitä,	millaisen	vaikutuksen,	 efektin	mu-
siikkisi	luo	kuulijassa,	kuvittele	tilanne	–	tai	jos	et	tiedä	niin	ko-
keile,	 testaa!	 Tällöin	 demoilu	 sekvensseri-	 ja	 notaatio-ohjelmilla	
on	erittäin	hyödyllistä	ja	myös	hauskaa.	Luova	kokeilu	ym.	yhtä	
tärkeätä!	Niin	paljon	samanlaisia	me	ihmiset	kuitenkin	olemme,	
että	 jos	alat	pitää	 jostakin	omasta	 jutustasi,	niin	on	oletettavaa,	
että	maailmasta	löytyy	muitakin,	jotka	siitä	pitävät.	

Ideoita	 voi	 testata	 käytännössä	 1.	 live-bändillä;	 2.	 Sibelius-
notaatio-ohjelmalla	tai	3.	 jollakin	muulla	sekvensseri-ohjelmalla	
tms.	

Epätietoisuus	ja	siitä	johtuva	ahdistus	on	sovittajan	pahin	vihol-
linen!	

Mielikuva-vaiheessa	 tehtäviä	ratkaisuja,	 joiden	 tulee	sen	 jäl-
keen	olla	koko	ajan	kirkkaana	mielessä:		

! Perustunnelma	-	intensiteetti	

! Rytmi	–	 tempo	 (eihän	ole	 liian	nopea,	 sellainen	 joka	 tuhoaa	
soinnilliset	ja	rytmiset	hienoudet?)	

! Moodi	-	harmonia	
! Tyyli	–	traditio	
! Swing,	medium	vai	nopea?	Ballaadi?	Latin,	mitä	rytmiikkaa?	

Rock?	Mitä	basso	soittaa?	Entä	mitä	rummut?	

Hyräile,	 laula,	 soita,	 naputa	 rytmejä,	 kokeile,	 etsi	 ja	 kirjoita	
ylös,	tee	ja	korjaa,	etsi	ja	tee	ja	korjaa!	

Rytminen	 tunnelma?	 Sovituksen	 rytminen	 maailma:	 mikä	 se	
on?	

Rytmin	 jälkeen	 harmonia,	 soinnuttaminen	 (reharmonisointi)	
luovat	perustan	koko	myöhemmille	tapahtumien	kehkeytymisil-
le.	 Kiinnitä	 tähän	 aluksi	 paljon	 huomiota.	 Sovituksen	 harmoni-
nen	värimaailma:	mikä	se	on?	Voidaan	ajatella,	että	kaikki	on	jo	
olemassa	mahdollisuutena	–	eikä	 tässä	 tarvitse	mennä	mystiik-
kaan	 vaan	 riittää	 ajatus	 yhteisestä	 kulttuurisesta	 ”pinnan	 alla	
olemisesta”	 –	 ja	 sovittajan	 on	 vain	 näytettävä	 tämä	 mahdolli-
suus.		

Sävellaji?	Ei	ole	ollenkaan	samantekevä:	

! Tietyt	 sointujen	 hajotukset	 big	 bandille	 toimivat	 erityisen	
hyvin	tietyissä	sävellajeissa		

! Konventio:	puhallinsoittajille	mieluummin	b-merkkisiä	sävel-
lajeja	

! Kokonais-ambitus?	Millainen	se	(ehkä)	tulee	olemaan?	
! Lead-trumpetisti	ja	–pasunisti	–	kuinka	korkealle	saa	kirjoit-

taa?	
! Mitä	tarkemmin	tiedät,	kenelle	kirjoitat,	sen	parempi.		
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Vokaalinen	 konseptio	 sovituksessasi?	 ”Duu-ab-ba	 daa-bab-ba	
duu-ba	 duu-baa-a!”	 Älä	 unohda	 demonstroida	 tätä	 itsellesi	 nyt	
ideointivaiheessa.	

Tutki	melodiaa,	”jaa”	se	tarvittaessa	uudelleen,	tee	uudelle	”ja-
ollesi”	melodia-analyysi	(missä	lomasävel,	sivusävel,	vaihtosävel,	
appogiatura,	 kromaattista	 liikettä	 melodiassa,	 ”rytmiset	 enna-
kot”	jne?)	

Tulisiko	 jo	 mieleen	 joku	 vastamelodia,	 ”filli”,	 pientä	 dialogin	
poikasta?		

Jos	 tilaus	 sen	 sallii	 –	 pidä	 vielä	 tilanne	 täysin	 avoimena	 esim.,	
mitä	 tulee	 tyylilajista	/genrestä	 toiseen	vaihtamiseen	–	kokeile,	
vaikka	vaan	harjoituksen	vuoksi!	 Istu	pianon	ääressä	 ja	 tutustu	
materiaaliin,	 soinnuta,	 luonnostele	 –	 odota	 seuraavaa	 auringon	
nousua.	

	

Tehtävä:	Kirjoita	harjoituksen	vuoksi	jostakin	klassisen	mu-
siikin	 melodiasta	 luonnos	 rock-versiona	 big	 bandille!	 Tai	
muuta	sellaista.	Erilaista!	
	

	

Pääasia	on,	että	aloitat	vain	työskentelyn,	se	kyllä	tempaisee	si-
nut	 sitten	mukaansa.	 Inspiraatio	 tulee	 työn	kautta,	materiaaliin	
mahdollisimman	hyvin	perehtymällä.		

	

2.8 SOVITTAMISEN	EKONOMIA	

Sovittamisen	 ja	 säveltämisen	 ekonomia	 vs.”	 ylisovittaminen”	
on	tärkeä	kysymys:	Mieti	sitä,	miten	saisit	vähästä	materiaalista	

aikaan	mahdollisimman	paljon?	Mitä	tällä	saavutetaan?:	Sovituk-
sen	 koherenttius-kysymys	 (sisäinen	 yhtenäisyys)	 ehkä	 ratkeaa	
kuin	itsestään?	

	
Vältä	 ns.	 ylisovittamista;	 kirjoita	 aluksi	 luonnosmaisesti,	 vain	
perusideat,	 päälinjat,	 ehkä	 soitinryhmien	 lead-äänet,	 paperille,	
jätä	tilaa!	Vähän	ja	yksinkertaisesti	–	mutta	hyvää!	
	
Yksinkertaiset	 ja	 iskevät	 sovitukset	 ovat	 (lähes	 tyylistä	 riippu-
matta)	usein	muutenkin	minun	mielestäni	parhaita.	Raimo	Hen-
riksson	 painotti	 aikoinaan	 70-luvun	 alussa	 Kuopiossa	 käydes-
sään	 big	 band	 -sovittamisen	 alkutaivalta:	 ”Uniksista	 on	 hyvä	
aloittaa!”	Niin	on	–	edelleenkin!	
	

2.9 VÄLINEET	

Minulle	mieleiset	välineet	 ja	puitteet	sovittamista	silmälläpitäen	
ovat:	

1. Itse	valmistettu	Lead	Sheet	 tai	sen	puutteessa	valokopio	toi-
velaulukirjasta	 (ja	mahdollisesti	muutama	 tyhjä	nuottipape-
rin	sipale)	

2. lyijykynä	ja	kumi	
3. (edes	epävireinen)	piano	
4. tietokone	jossa	Sibelius	7+	
5. MIDI-koskettimisto	
6. iso	näyttö	(jos	mahdollista)	
7. mahdollisuus	pientä	hetkeä	pitempään	 työrauhaan	(”isolati-

on”)		
	

	



	 36	

2.10 MUSIIKILLISEN	AJATTELUN	KAKSI	MAAILMAA	

Esitän	vielä	tähän	johdannon	lopuksi	yhden	vastakkainasettelun,	
jonka	Pentti	 Lasanen	 lausui	 ääneen	 vuonna	 1977:	musiikillisen	
ajattelun	“kaksi	eri	maailmaa”.	Tämä	on	kärjistys,	mutta	useim-
missa	 käytännön	 tilanteissa	 toimii	 hyvin,	 ks.	 seuraavan	palstan	
taulukko.		

Elementtiajattelun	 ja	 kokonaissatsi-ajattelun	 eron	 oivaltaminen	
voi	 auttaa	 aloittelevaa	 sovittajaa	 aivan	 ratkaisevasti	 päättele-
mään,	miten	 lähteä	 liikkeelle,	miten	 toimia,	miten	 saattaa	 sovi-
tushomma	 kunniakkaaseen	 päätökseen.	 Annan	 tästä	 myöhem-
min	 esimerkkejä.	 Molemmat	 ”maailmat”	 pitää	 tietenkin	 hallita	
tyydyttävästi.		

’Satsin’	 käsite	 (saks.	 der	 Satz	 =	 ”osa”	 tms.)	 on	 jäänyt	 selitystä	
vaille	-	suomeksi	hiukan	vaikea	selittää;	meillä	ei	ole	ihan	täydel-
listä	vastinetta	sille.	Siksi	puhuttakoon	vain	satsista.	Tai	no:	”it-
senäinen	musiikillinen	kudos,	joka	soi	hyvin	itsessään”,	tällainen	
määritelmä	tuli	juuri	nyt	mieleen.	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

TANSSILLISUUS	–	“BODY”		

Kun	“jalka	alkaa	vippasta”!	Liike.	

Kaikenlainen	“takapotkumusiikki”	so.	
kaikki	 rytmimusiikki,	 klassisen	 mu-
siikin	 tanssilliset	 muodot,	 myös	 jazz	
ja	big	band	–musiikki	hyvin	usein			

Melodia	 ja	 säestys	 –	 “komppi”,	myös	
Renessanssin	monodiassa	(soinnut	ja	
laulu)	tämä	jo	oli.		

A	CAPPELLA	–	“SOUL”	

Jalka	ei	paljon	“vippase”?	Sana.	

“Ei-takapotkumusiikki”,	 klassisen	
musiikin	 ei-tanssillinen	 aines,	 homo-
foninen	ja	polyfoninen	kirjoitustapa	

Pohjaa	 gregoriaaniseen	 kirkkolau-
luun,	missä	 ”komppiajattelu”	 on	 vie-
ras.		

	 	 	 	

ELEMENTTIAJATTELU	

Säestys	 ja	 melodia	 tai	 melodiat	 voi-
daan	ottaa	tarkasteltavaksi	erikseen	ja	
toteuttaa	ikään	kuin	moniraitaäänitys-
tekniikalla;	 säestys	 (so.	 TAUSTA)	 il-
maisee	selkeästi	 sykkeen,	KUVIOIDEN	
so.	 melodioiden	 “paksuntaminen”,	
mahdollisesti	 sektionaalinen	 harmo-
nia	

“Rytmisovitus”,	 sointumerkit,	 säestys	
ja	melodia(t),	sointukaavat	

SOINTURYTMI	tärkeä,	 koska	 ollaan	
tekemisissä	rytmimusiikin	kanssa!	

Barokin	 ajan	 musiikki,	 kenraalibasso,	
sointukaavat	

1900-luvun	“rytmimusiikki”:	jazz,	pop,	
rock,	tanssimusiikki	jne.	

KOKONAISSATSI	

Elementit	 ovat,	 mutta	 eivät	 niin	
selvästi	 erikseen	 tarkasteltavissa,	
musiikki	 ei	 jakaudu	 selkeästi	 melo-
diaan	 ja	 säestykseen;	 ei	 selkeää	
“komppia”	 vaan	 ikäänkuin	 yksi	 ko-
konaissatsi.	

KUVIO/TAUSTA	 –asetelma	 ei	 niin	
selkeästi	 esillä	 kuin	 rytmimusiikis-
sa.	

Kuorosovitus,	 sinfoninen	 musiikki,	
klassinen	 soinnutus,	 kontrapunkti.	
Harmonia	 ei	 välttämättä	 ole	 ”ryt-
mis-kaavamainen”	 vaan	 ”rytmis-
joustava”;	 jokainen	 melodian	 sävel	
voidaan	 tarvittaessa	 soinnuttaa	
uudella	soinnulla		

Esim.	Sibelius:	Finlandia-hymni	
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3 BIG	BAND	–MUSIIKIN	HISTORIA,	LYHYESTI	

Seuraavaksi	muutama	sitaatti	poimittuna	 jazzin	historian	aivan	
valtavan	 rikkaasta	 moninaisuudesta.	 Tämä	 on	 nyt	 aivan	 mini-
miannos	 ”arkkityypillisiä”	 big	 band	 –sovituksia	 ja	 sävellyksiä,	
jotka	kirjoittamisesta	kiinnostuneen	olisi	 ensi	alkuun	hyvä	 tun-
tea.		

Nämä	ovat	pieniä	katkelmia	vain	ja	joku	ehkä	sanoisi,	että	täysin	
sattumanvaraisesti	tähän	irrotettuja.	Tässä	ne	nyt	kuitenkin	ovat	
ja	 yrittävät	 kertoa	 jotakin	 omasta	 ajastaan	 ja	 sen	 soinnullisista	
ajattelutavoista.	 Ei	 vielä	 takerruta	 ”lillukanvarsiin”,	 vaan	 koite-
taan	 luoda	 yleiskuvaa	 big	 band	 -sovituksista	 kautta	 aikojen	
1900-luvun	alkupuolella.		

Täst´edes	yksi	 tämän	oppaan	keskeinen	esitystapa	on	 reduktio:	
pyritään	 palauttamaan	 laajat	 rakenteet	 mahdollisimman	 ha-
vainnolliseen	 so.	 pianolla	 helposti	 hahmotettavaan	 muotoon.	
Soita	kaikki	esimerkit	huolella	läpi	–	paina	mieleesi	ajattelutapaa,	
sitä,	 miten	 melodiat,	 harmoniat,	 rytmit,	 eri	 melodialinjojen	 lo-
mittumiset	asettuvat.	Millaisia	sointuja	missäkin?	Kohta	selvite-
tään,	mistä	ja	miten	ne	ovat	tulleet	–	ja	miksi.	

Kuuntele	esimerkit	mp3:na	samanaikaisesti	kuin	katselet	niitä	ja	
kuuntele	myös	 kaikki	 nämä	 alkuperäiset	 levytykset	 alusta	 lop-
puun	 saakka	 esim.	 YouTubesta	 –	 siellä	 nämä	 kaikki	 ovat.	Myö-
hemmin	kirjan	loppupuolella	mietimme	tarkemmin,	miten	nämä	
sovitukset	on	tehty.		

3.1 1920-LUVUN	JUURET	

3.1.1 NEW ORLEANS: Joe King Oliver ja Louis Armstrong 

Joe	King	Oliver	 ja	Louis	Armstrong	ovat	ensimmäiset	 jazzin	suu-
ret	nimet.	Big	band	–musiikin	juuret	ovat,	niin	kuin	kaiken	jazz-

musiikin,	New	Orleansin	puhallinorkesteri-taustaisten	 jazzyhty-
eiden	musiikissa,	missä	siis	puhaltimia	käytettiin	paljon.	Sisällis-
sota	oli	jättänyt	jälkeensä	valtavan	arsenaalin	torvisoittokunnan	
soittimia,	 jotka	 nyt	 joutuivat	 parempaan	 käyttöön	 kuin	 sota-
hommissa	 olivat	 olleet.	 Näiden	 soittimien	 käsittelyn	 perimmäi-
nen	olemus	oli	jotenkin	samanaikaisesti	korvakuulo/vokaaliseen	
konseptioon	 (puhe-,	 lauluäänellis-)	 perustuva	 ja	 toisaalta	 huo-
mattavasti	perkussiivisempi,	rytmikkäämpi	kuin	mihin	valkoisten	
soittokuntien	yhteydessä	oltiin	totuttu.	

Tyypillinen	 varhaisen	 jazzin	 kokoonpano	 oli	 ”kuvioita	 luovat”	
kornetti,	klarinetti	ja	pasuuna	sekä	”taustan	antava”	rytmiryhmä	
(jokin	 yhdistelmä	näistä:	 banjo/kitara,	 piano/basso	 ja/tai	 rum-
mut).	Tästäpä	oli	jo	esillä	malli	tulevien	big	band	-orkestereiden	
kolmeksi	puhallinsektioksi	ja	myös	toisiaan	täydentävä	jako:	

• Korkea:	klarinetti	
• Keski:	kornetti	
• Matala:	pasuuna	
1. SITAATTI:	Louis	Armstrong:	When	The	Saints	Go	Marchin´	In	

	

Sitaatista	voi	lisäksi	panna	merkille	seuraavia	seikkoja:	

• Puhaltimien	 vuoropuhelunomainen	 musiikillinen	 kudos,	
joka	toteutetaan	kollektiivisesti	improvisoiden.	

• Rento	svengaavuus	
• Myös	taustassa	korvaa	hivelevä	jako:	tuuba	tai	basso	(ma-

tala),	banjo	tai	piano	(keski),	rummut	ja	erityisesti	hi-hat	
–symbaalit	 voisivat	 tarjota	 tähän	 ylimmän	 elementin	
(korkea).			
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3.2 1930-LUVUN	PÄÄVIRTAUKSET		

Jazzin	isojen	orkestereiden	tarina	alkoi,	kun	New	Orleans	–jazzia	
ruvettiin	 orkestroimaan	 kvintettiä	 tai	 sekstettiä	 suuremmille	
kokoonpanoille.	Syntyi	ns.	Chicago	Jazz.	1920-luvun	alussa	Louis	
Armstrong	 piipahti	 Fletcher	 Hendersonin	 isossa	 orkesterissa,	
ihan	vähän	aikaa	vaan	–	mutta	se	mullisti	kaiken.	Armstrong	an-
toi	 sisällön	 musiikkiin,	 svengin	 ja	 ”pannaan	 tuulemaan”	 –
meiningin,	yksilöllisen	soolon	idean	ja	myös	jazzinomaisen	arti-
kulaation.	Don	Redman	ja	Henderson	kirjoittivat	nämä	ideat	nuo-
teiksi,	 siis	 sovittivat	noin	10-miehiselle	orkesterille.	 Samaan	ai-
kaan	suuret	tanssisalit	tarvitsivat	enemmän	äänenvoimakkuutta	
-	 tämä	osaltaan	selittää	big	band	musiikin	suurta	nousua,	 jonka	
taustalla	 edelleen,	 1930-luvun	 alussa,	 häärii	Henderson.	Hänen	
ja	 Redmanin	 nerokkaat	 sovitukset	 päätyvät	 klarinetisti	 Benny	
Goodmanin	 ”The	 Bookiksi”,	 orkesterin	 perusohjelmistoksi.	 Sen	
ansiosta	 Goodman	 saavutti	 1930-luvun	 puolivälissä	 aivan	 en-
nennäkemättömän	suosion.	

	

3.2.1 CHICAGO: Fletcher Henderson ja Benny Goodman 

	
2. SITAATTI:	Fletcher	Henderson:	Chicago	

	

Sitaatista	voi	panna	merkille	seuraavia	seikkoja:	

• Dialogia	so.	kysymys/vastaus	–esitystapaa	eri	sektioiden	
välillä,	ensemble-osuuksien	ja	soolojen	vuorottelua	

• Melodiset	 linjat	 on	nyt	 usein	 ”paksunnettu”	 tiukasti	me-
lodiasta	alas,	ellei	ole	unisonoa.	Ja	mikä	tärkeää,	paksun-
netun	melodian	alaäänet	seuraavat	orjallisen	tarkasti	me-

lodian	kaarroksia,	jokaista	synkooppia,	siis	ennakkoiskua	
myöten,	 jolloin	 syntyy	 ”ennakkoharmoniaa”	 (merk.	 x-
llä).	Soita	 huolellisesti	 pianolla	 nämä	paksunnetut	melo-
diat.		

• Noin	 85	 vuotta	 sitten	 tyylikkäästi	 kirjoitettua	 –	 periaat-
teessa	edelleen	täysin	ajankohtaista	tekniikkaa.	

• Mukaansa	 tempaavaa	 svengaavuutta	 tarkan	yhteissoiton	
ryydittämänä.	

• Big	bandin	idea	on	valmis!	

	

3.2.2 KANSAS CITY: Benny Moten ja Count Basie  

1930-luvun	 alun	 isojen	 orkestereiden	 musiikki	 oli	 aina	 tanssi-
musiikkia.	Valkoiset	sweet-bändit	ottivat	pian	kenttää	haltuun,	ja	
on	 pantavissa	merkille	 musiikin	 tietynlaista	 kaavamaistumista.	
Vahva	 vastakohta	 tällaiselle	 tanssi-swingille	 kehittyi	Kansas	Ci-
tyn	 suunnalla	Benny	Motenin	 orkesterin	myötä.	Motenin	 vetäy-
dyttyä	Count	Basie	otti	bändin	luotsatakseen	aina	maailmanmai-
neeseen	saakka,	 jolloin	alkoi	kehittyä	se	big	band	-jazzin	klassi-
nen	 tyyli,	 jossa	 soolot	 ja	 ensemble-osuudet	 ovat	 hyvin	 tasapai-
nossa.	

3. SITAATTI:	Buck	Clayton:	One	A´clock	Jump			

	

Esimerkistä	voi	panna	merkille	seuraavia	seikkoja:	

• Jazzissa	 jälleen	vahva	blues-sävy,	silloinkin	kun	musiikin	
taustalla	päivän	pop-melodiat.	

• Riffit,	 yksinkertaiset	 rytmismelodiset	 kuviot	 joita	 toista-
malla	saavutetaan	lähes	hypnoottista	tehoa	–	ja	toisaalta:	

• Cool	svengi:	viileän	rauhallinen	perusta	säilyy	koko	ajan.	
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• Huippusolistien	myötä	 jazzsoolo	alkaa	saada	aivan	uutta	
ulottuvuutta,	 joka	 enteilee	 jo	 jazzin	 modernismin	 läpi-
murtoa.	Tenorisaksofonisti	Lester	Young	on	tämän	”avant	
garden”	etujoukoissa.		

	

3.2.3 NEW YORK: Duke Ellington ja Billie Strayhorn  

Oma	 lukunsa	on	New	Yorkissa	kukoistukseen	noussut	Duke	El-
lingtonin	 musiikki,	 joka	 perustui	 paitsi	 päivän	 pop-sävelmiin,	
myös	uusiin	 ja	originaalisiin	 jazzsävellyksiin.	Swingin	ohella	El-
lintonin	orkesteri	 alkoi	 soittaa	monipuolisesti	mm.	 latinalaisille	
rytmeille	perustuvia	sävelmiä	–	syntyi	ajan	ns.	Jungle	style.	Cara-
van	on	hyvä	esimerkki	tästä.	Harmonisessa	mielessä	se	on	myös	
aivan	 aikaansa	 edellä	 –	 vasta	 vuosikymmeniä	 myöhemmin	 ol-
laan	säännöllisemmin	näissä	hienoissa	klusteri-tunnelmissa:	

4. SITAATTI:	Duke	Ellington:	Caravan	

	

Take	 The	 ”A”	 Train	 on	 niin	 tunnettu	 swing-kauden	 Ellington-
numero,	että	se	on	pakko	laittaa	tähän.	Aikakauden	parhaat	jazz-
solistit	 ryydittivät	 näitä	 klassikkoja,	 joita	 tämänkin	 päivän	 big	
bändit	 soittavat	 edelleen	 ”sanasta	 sanaan”.	 Tämä	 musiikki	 ei	
vanhene	eikä	kuole	koskaan!	

5. SITAATTI:	Ellington-Strayhorn:	Take	The	”A”	Train	

	

Duke	Ellington	ja	Jungle	Style	–tyyli	antoivat	jazzille:	

• Alkusysäyksen	yksilölliselle	jazzsävellykselle	
• Väriä,	uutta	rytmiikkaa	ja	sointia	
• Melodian	 paksuntamisen	 so.	 harmoniset	 ratkaisut	 jazz-

musiikissa	ennenkuulumattomia	

• Jazzsävellykset,	persoonalliset	solistit	
• Globaali	rytmiikka-ajattelu	alkaa	tästä!	
• Ns.	Harlemin	resessanssin	kokonaistaideteokset:	musiikki,	

tanssi,	 puvustus,	 lavasteet,	 jopa	 ruoka	 (ja	 varsinkin	 juo-
mat).		

	

3.2.4 SWEET DANCE BANDS: Glenn Miller ja Jerry Grey 

Valkoiset	 tanssibändit	 olivat	 paitsi	 taloudellisesti	 kannattavaa	
liiketoimintaa,	myös	tarjosivat	töitä	sadoille	ja	tuhansille	lahjak-
kaille	muusikoille	ja	sovittajille.	30-luvun	tanssibändit	tarjosivat	
myös	erinomaisen	kokeilukentän	monille	kirjoittajille,	 jotka	sit-
ten	kunnostautuivat	1940-luvulla.	Historioitsijat	ovat	huomaut-
taneet,	 että	 cool	 jazzin	 taustalla	 on	 nimenomaan	 1930-luvun	
sweet-musiikki,	 ne	 big	 bandien	 swing-soinnit,	 jotka	 siivittivät	
sota-ajan	 nuorison	 vapaa-aikaa	 ja	 myös	 sotilaiden	 viihtymistä	
poteroissaan	ja	laivoissaan	ja	lentokoneissaan	kaikilla	rintamilla	
ympäri	maailmaa.		

6. SITAATTI:	Glenn	Miller:	kuutamoserenadi				

	

Sweet–tyyli	antoi	jazzille:	

• Kauniit	melodiat,	sovitusten	siistit	”sulosoinnit”	
• Jazzin	populariteetti	valtava,	huipussaan	
• Parhaimmillaan	äärimmäisen	tarkkaa,	svengaavaa	yhteis-

soittoa	
• Pahimmillaan	yksitoikkoista,	jolloin	myös	solistit	sivuroo-

lissa	
• Lohtua	sodan	kurimukseen!	
• Sodan	jälkeen	big	band	–musiikki	katoaa	populaarimusii-

kin	näyttämöltä	–	suuri	joukko	ammattitaitoisia	sovittajia	
on	vailla	 töitä	mutta	valmiina	astumaan	uuteen	aikakau-
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teen	 uusin	 mielin.	 Vain	 muutama	 säännöllisesti	 toimiva	
orkesteri	jää	elämään.	
	

3.3 1940-LUVUN	UUDET	TUULET	

3.3.1 Dizzy Gillespie ja Walter “Gil” Fuller 

Jazzin	pikkuyhtye-musiikin	kääntäminen,	siis	sovittaminen	isoil-
le	orkestereille	alkaa	1940-luvun	puolivälissä,	heti	sodan	päätyt-
tyä.	 Jos	 30-luvun	 ”sweetistä	 tulee	 cool”,,	 niin	 ”hotista	 tulee	 be-
bop”!		

7. SITAATTI:	Walter	”Gil”	Fuller:	Things	to	Come		

	

Afro-kuubalainen	ns.	latin	jazz,	saatuaan	vaikutteita	1930	luvun	
big	band	–musiikista,	synnytti	1940-	 luvun	New	Yorkissa	oman	
ainutlaatuisen	big	band	–tyylinsä.	

8. SITAATTI:	Walter	”Gil”	Fuller:	Manteca	

	

Bebop/afro	cuban	–tyyli	antoi	big	band	-jazzille:	

• Afro-amerikkalaisen	 väestön	 uusi	 itsetietoisuus	 lisäsi	
musiikin	sisäistä	voimaa!	

• Solistit	taas	keskiöön	
• Vaikeustaso:	 nyt	 muusikkojen	 ammattitaito-vaatimukset	

ihan	eri	luokkaa	kuin	ennen.	
• Hurjat	tempot		
• Latin	jazz,	afro/cuban	monipuolistavat	jazzin	kuvaa.	
• Musiikki	 soinnullisesti	 dissonoivampaa	 kuin	 aiemmin.	

Kaiken	 kaikkiaan	 bebopin	 hermoherkkyys	 kyllä	 kuuluu	
aikakauden	big	bandeissakin.		

3.3.2 Thornhill, Gil Evans, Giuffre ja Kenton 

Tämän	otsikon	alla	oleva	big	band	–musiikki	on	epäyhtenäinen	
kokonaisuus,	 henkinen	keskus	ehkä	nyt	Yhdysvaltain	Länsiran-
nikolla.	 Puhutaankin	 nimikkein:	 Cool	 Jazz,	 West	 Coast	 Jazz	 tai	
”progressiivinen	jazz”.		

Sweet	 kääntyy	 cool	 jazziksi:	 ”Glenn	 Millerin	 makeasta	 Claude	
Thornhillin	hyväileväksi”.		

Wynton	Marsalis:	 ”Cool	käänsi	bebop-musiikkia	 jonkin	verran	
takaisin	valtavirran	suuntaan;	soft	but	intensive!”	Niin,	”Pidätty-
väisyys	lisää	hekumaa!”		

John	 Lewis:	 ”Vahvistakaamme	 työtämme	 rakenteilla”.	 Voiko	
jazzin	 strukturalistis-semioottista	 ohjelmaa	 tämän	 selkeämmin	
lausua	julki?	

Gil	 Evans,	 Claude	 Thornhillin	 pääsovittaja,	 huomautti	 kerran	
Thornhillin	orkesterista:	”The	sound	hung	like	a	cloud.”	Mutta	jo	
Thornhill	 itse	 toi	 uudet	 värit	 big	 band	 –musiikkiin:	 jopa	 viiden	
klarinetin	sektio,	huiluja,	käyrätorvet	 jne.	Hänen	orkesteristaan	
on	sanottu,	että	se	oli	aikansa	modernein	tanssiorkesteri,	 jonka	
soinnissa	 Thornhill	 jo	 tavoitteli	 värikkyyttä	 itseisarvoisesti	
Claude	Debussyn	tapaan.		

9. 	SITAATTI:	Claude	Thornhill:	Snowfall	

	

Gerry	Mulligan:	 ”Pantiin	vähän	 jäitä	hattuun	 ja	 samalla	annet-
tiin	 kirjoittajille	 enemmän	 tilaa”.	 	 Silti	 solistien	 panos	 oli	 hyvin	
merkittävä	 näissä	Gil	 Evansin,	 Gerry	Mulliganin	 ja	monien	mui-
den	yhteistyönä	syntyneissä	mestarillisissa	töissä:	

10. 	SITAATTI:	Gil	Evans:	Boblicity	
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Stan	Kentonin	 iso	orkesteri	oli	yksi	niistä	harvoista,	 jotka	säilyi-
vät	 sodan	 jälkeen.	 Sovittajana	 Kenton	 yhdisteli	monella	 tavalla	
aikansa	soinnillisia	hienouksia	aina	äärimmäisiinkin	tehokeinoi-
hin	saakka,	välillä	hienosti	svengaten,	välillä	turhaan	mahtipon-
tisuuteenkin	(”the	sound	wall”)	sortuen.	Seuraavassa	esimerkis-
sä	 Kenton	 tekee	 ”vähästä	 paljon”,	 kun	 hän	 muutamalla	 tehok-
kaalla	 unisono-riffillä	 rakentaa	 ikään	 kuin	 kontrapunktisen	 ku-
doksen.	Huom.	”vahvojen	kuvioiden”,	siis	riffien,	ei	tarvitse	har-
monisesti	täysin	mukautua	toisiinsa	–	hyvältä	kuulostavat	tässä	
hetkittäiset	riitasoinnitkin	-	polyfoniassa.			

11. SITAATTI:	Stan	Kenton:	Dynaflow	

	

Woody	Hermanin	 iso	orkesteri,	 jonka	yksi	tärkeimmistä	sovitta-
jista	Jimmy	Griuffe	oli,	säilyi	myös	sodan	jälkeen,	kun	muut	lopet-
tivat.	 Täyteläinen,	 1930-luvun	 tanssiorkestereita	 kirpeämpi	
sointi	 on	 hänen	 tavaramerkkinsä.	 Saksofoneille	 sovitettu	 Four	
Brothers	 –teema	 on	 jälleen	 ”arkkityyppi”;	 se	 muodostui	 esiku-
vaksi	 tuleville	 jazzsovittajille	 kuinka	 saksofoneille	 kirjoitetaan,	
aina	meidän	päiviimme	saakka.	

12. SITAATTI:	Jimmy	Griuffe:	Four	Brothers	

	

Tämä	vaihe	antoi	big	band	-jazzille:	

• Kirjoittajat	 aiempaa	 tärkeämmässä	 roolissa,	 jolloin	 mu-
siikki	sai	uudenlaista	originaliteettia:	popmelodioista	teh-
tyjen	jazzsovitusten	rinnalle	kehitettiin	jazzsävellys.		

• Uutta	 ajattelutapaa,	 uusia	muotoratkaisuja,	 jopa	 euroop-
palaistyyppistä	 impressionistista	 soinnillisuutta	 ja	melo-
dista	kontrapunktia.	

	

3.4 1950-LUKU:	KLASSINEN	BIG	BAND	-TYYLI	

Viimeistään	1950-luvulla	oli	valmis	se	big	band	–tyyli,	 jota	voisi	
pitää	eräänlaisena	klassisena	vaiheena.	Tämä	on	se	yleistyyli,	”big	
band	 mainstream”,	 joka	 on	 elänyt	 hyvin	 pitkään,	 aina	 meidän	
päiviimme	 saakka.	 Bebopin	 jälkimaininkien	 rauhoituttua	 pyrit-
tiin	 solistisesti	 ja	 sovituksellisesti	 hiukan	 aiempaa	 melodisem-
paan,	tyylikkään	tasapainoiseen	kokonaisuuteen:		

3.4.1 Neal Hefti, Bill Holman ja Sammy Nestico 

Tässä	mainitut	sovittajat/säveltäjät	ja	musiikkisitaatit	esitellään	
tarkemmin	tämän	kirjasen	loppupuolella.	Näihin	palaamme	vielä	
tässä	esityksessä	monta	kertaa.	

Tämä	tyyli	antoi	jazzille:	

• Kirjoittajat	entistä	tärkeämpiä	
• Tasapainoisia	konserttinumeroita,	entistä	enemmän	uut-

ta	sävellettyä	materiaalia	
• Soolojen	 ja	 ensemble-osuuksien	 tasapainoista	 vuorotte-

lua	

	

3.5 VÄHÄN	TÄYDENNYSTÄ	

1960-luvulle	saavuttaessa	jazzin	yhtenäiskulttuuri	hajoaa	lopul-
lisesti	mm.	rock/jazzin	ja	free	jazzin	tulon	myötä.		

Tässä	muutamia	 tärkeitä	nimiä,	 jotka	uudistivat	 isojen	orkeste-
reiden	musiikkia	mutta	hyvin	maltillisesti	ja	perinteitä	kunnioit-
taen.	Heidän	esittelyään	on	oppaan	loppupuolella:	

3.5.1 Jones & Jones,  Nelson ja Brookmeyer 
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4 VÄHÄN	JAZZHARMONIAA			

	

Matti	Viljanen:	

”Mikä	sointu	ja	miks?”	
	

	

Vietämme	seuraavilla	sivuilla	hyvän	aikaa	jazzharmonian	paris-
sa.	Big	band	–sovittajan	on	tunnettava	hyvin	big	band	–musiikin	
harmonian	perusteet	 ja	 lainalaisuudet	–	myös	konventiot	 ja	kli-
seet	 –	 voidakseen	 toimia	 määrätietoisesti	 ja	 nopeasti	 annetun	
tehtävän	parissa.	Kaikenlaisessa	tonaalisessa	musiikissa	harmo-
nia	on	hahmotuksellinen	perustekijä,	jonka	pohjalle	muut	musii-
kin	elementit	rakentuvat.	Sanoin	”annetun”.	Olen	kuullut	rytmi-
musiikkia	 säveltävien	 keskustelevan	 siitä,	 kannattaako	 biisin	
teko	 aloittaa	melodiasta	 vai	 harmoniasta.	 No	 kuinka	 vaan,	 kun	
kirjoitat	 omia	 sävellyksiä,	 mutta	 kun	 sovitat	 tilatun	 melodian	
jazzkokoonpanolle,	niin	silloin	lähdet	liikkeelle	melodiasta,	tämä	
on	fakta.	Et	voi	lähteä	liikkeelle	mieleisistäsi	sointuhajoituksista	
tms.,	vaan	pitää	lähteä	liikkeelle	annetusta	melodiasta,	johon	on	
keksittävä	 tyylinmukainen	 harmonia.	 Tonaalisen	 harmonian	
perusteet	 on	 siksi	 tunnettava	 hyvin.	 Voit	 toki	 koittaa	 ”istuttaa”	
saamasi	melodian	mihin	 tahansa	ympäristöön	–	 tästä	myöhem-
min	 lisää.	 Lähdetään	nyt	 kuitenkin	 liikkeelle	hyvin	 yksinkertai-
selta	näyttävistä	asioista	–	kokemus	on	osoittanut	että	juuri	näi-
tä	 ”yksinkertaisia”	 asioita	 ei	 sitten	 oikein	 osatakaan	 käyttää.	
Seuraavassa	 aivan	 vähimmäismäärä	 jazzharmonian	 perusteita.	
Näillä	 opeilla	 voit	 kyllä	 tehdä	 jo	 hyvin	 monenlaista	 musiikkia.	
Joillekin	 nämä	 opit	 luovan	 musikaalisesti	 käytettynä	 riittävät	
loppuiäksi.		

Käytän	 esityksessäni	 hiukan	 myös	 astemerkintää	 reaalisointu-
merkinnän	rinnalla;	molemmat	pitäisi	hallita.	Lisäksi,	minulle	C-

duuri	on	ikään	kuin	”metaduuri”,	jonka	avulla	hahmotan	sävella-
jien	 asteita	 kaikissa	 muissakin	 sävellajeissa.	 Se	 on	 minulle	 jo	
puolittain	kuin	astemerkintää.		

	

	

Säveltäjä	Jean-Philippe	Rameau:	

”Harmonia	on	ensin!”	

	

	

Jo	pelkästä	yksiäänisestä	melodiasta	voimme	kuulla	harmonian	
tai	 harmoniat,	 koulutuksesta	 ja	 harjaantumisesta	 riippuen	
enemmän	tai	vähemmän	kehittyneessä	muodossa.	Jokainen	me-
lodia	 sisältää	 valtavan	 määrän	 harmonisia	 mahdollisuuksia	 –	
jotka	”valmiiksi	ovat”.	Harmonia	siis	on	jo	yksiäänisessäkin	me-
lodiassa	 (Rameau)	 –	mahdollisuuksien	paradigmana.	 Sovittajan	
tehtävä	on	tarkastella	näitä	mahdollisuuksia18	ja	tehdä	valintoja	
niiden	suhteen.		

Ymmärryksen	 kaikinpuoliseksi	 lisäämiseksi	 selvennän	 hiukan	
tätä	Rameaun	ajatusta:	Melodiassa	ja	harmoniassa	on	kyse	poh-
jimmiltaan	samasta	asiasta,	jonkin	soivan	ilmiön:	

• horisontaalisesta	(vaakasuorasta)	tai	
• vertikaalisesta	(pystysuorasta)	ilmentymästä.	

Harmonia	 horisontaalisesti	 (so.	melodia)	 perustuu	peräkkäisyy-
teen,	liikkeeseen,	aikaan,	rytmiin,	”sanaan”,	jopa	logiikkaan,	kun	
taas:	

Harmonia	 vertikaalisesti	 (so.	 harmonia)	 perustuu	 samanaikai-
suuteen,	liikkumattomuuteen,	ajattomuuteen,	sointiin,	”kuvaan”.		
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Aivoistamme	 löytyvät	 nämä	 kaksi	 perusmaailmankatsomusta,	
joiden	 välillä	 vallitsee	 vallitsee	 ristiriita.	Mutta	musiikki	 syntyy	
juuri	 tältä	 pohjalta,	 kun	 nämä	 vastakohdat	 (syntagma	 ja	 para-
digma)	 saatetaan	 hedelmälliseen	 kanssakäymiseen	 toistensa	
kanssa.	 Soiva	 melodia	 on	 musiikin	 ”ensimmäinen	 sisältö”,	 siis	
sen	fyysinen	ilmentymä:	syntagman	ja	paradigman,	ajan	ja	ajat-
tomuuden,	 loogisen	 ja	 runollisen,	 täydellinen	 liitto	musiikissa	–	
yksi	ihmiskunnan	hienoimpia	keksintöjä,	jonka	juuret	ovat	luon-
nollisessa	kielessä!	

Siis	voidaan	ajatella,	että	sointu	=	asteikko	tai	asteikko	=	sointu.	
Tästä	ajatuksesta	on	suunnatonta	hyötyä	kaikenlaisessa	melodi-
an	kirjoituksessa,	olipa	sitten	kysymys	“päämelodiasta”	tai	mistä	
tahansa	 “vastamelodiasta”	 ts.	 sointuprogression	 hajottamisesta	
polyfoniseksi	 kudokseksi;	 Tässä	 voidaan	 ajatella,	 että	 soinnut	
ikään	 kuin	 “kaadetaan	 pitkälleen”	 niiden	melodisen	 saamiseksi	
aspektin	 esille.	 Jos	 sointu	 “kaatamalla”	 saadaan	 asteikko	 ja	 as-
teikko	“pystyyn	nostamalla”	saadaan	sointu,	niin	silloin	voidaan	
päätellä,	että	harmonia	sisältää	melodian	ja	melodia	harmonian.		

Mutta	mikä	tärkeintä,	nämä	”maailmankatsomukset”	-	musiikis-
sa	 ”riidellessään”	 -	 samalla	 rikastuttavat	 sitä	 olemassaolollaan,	
jolloin	meillä	on	mahdollisuus	näihin	’olemisen’	eri	muotoihin:	

o Jatkuva	 tonaalinen	 ”tuleminen”	 ts.	 sointujen	 indeksaalinen	
ketjuuntuminen	 viittaussuhde-verkostoksi,	 so.	 funktionaa-
linen	harmonia	sointujen		purkautumis-tendensseineen,	jol-
loin	purkautumismaalina	on	toonika	–	psykologisesti	tyydyt-
tävä	juttu.	

o Pelkkä	 tonaalinen	 ”oleminen”	 ts.	 sointujen	 itseisarvoinen	
värikylläisyys	 ilman	 niin	 vahvoja	 purkautumistendenssejä	
kuin	 edellä.	 Silti	 kuulija	 pyrkii	 hahmottamaan	 kaikki	 soivat	
ilmiöt	 jollakin	 tapaa	 tonaalisesti	–	meidän	korvamme	on	to-
naalinen.		

Sovittaja	 voi	 toimia	monella	 tapaa	 näiden	 vastapoolien	 välissä,	
yksinkertaista,	 ehkä	 modaalis-sävyistä	 kansanlaulumelodiaa	
rikastuttamalla	 suurella	 määrällä	 funktionaalisia	 sointuja;	 Tai	
päinvastoin,	 koittamalla	 nähdä	 tutun	 melodian	 harmonioineen	
”uudessa	valossa”	esim.	siirtymällä	tonaalisuudesta	modaalisuu-
teen,	 värittämällä	 runsaasti	 jo	 olemassa	 olevia	 sointuja	 kluste-
reilla	 tms.	 Palaan	 näihin	 seikkoihin	 vielä	monta	 kertaa	 useissa	
eri	yhteyksissä.	

Intervallit:	 ne	 on	 syytä	 kerrata/hallita.	 Ne	 ovat	 sekä	melodian	
että	 harmonian	 perusrakennus-aine,	 joten	 niiden	 hyvä	 hallinta	
on	välttämätöntä.	Niitä	ei	nyt	tässä	alusta	lähtien	selitetä	vaan	ne	
on	 opiskeltava	 muualta	 –	 jos	 et	 jo	 ennestään	 hyvin	 osannut.	
Harmonisten	 (yhtä	 aikaa	 soivien)	 intervallien	 jako	 on	 tämä:	
Konsonanssit	ja	dissonanssit.		

Konsonoivia	 intervalleja	 sanotaan	 sulosointisiksi	 ja	 dissonoivia	
intervalleja	riitasointiseksi.	Tämä	on	tietenkin	kulttuurikysymys,	
miten	 nämä	mielletään.	Meidän	 tyypillinen	 tonaalinen	 korvam-
me	on	 viritetty	 siten,	 että	 koemme	psykologista	 tyydytystä,	 jos	
dissonanssia	seuraa	konsonanssi	 ts.	dissonanssi	puretaan	konso-
nanssiksi.	 Ja	 tämä	 purkaminen	 tapahtuu	 tyypillisesti	 siten,	 että	
sointujen	 sävelet,	 1	 –	 2	 kerrallaan,	 ”taipuvat	 alaspäin”.	 Kokeile	
itse,	 ota	 pianolla	 sointu	 ja	 siirtele	 sormiasi	 yhtä	 alempiin	 säve-
liin,	diatonisesti	 ja	kromaattisesti,	1	–	2	ääntä	kerrallaan:	 ”Cho-
pin”-harmoniaahan	siitä	 syntyy,	 jo	valmiiksi	 tritonus-korvattua,	
jonka	voi	helposti	palauttaa	kvinttiympyrään.			

Konsonanssit	 jaetaan	 vielä	 kahteen	 ryhmään:	 avosävyisiin	 ja	
sointusävyisiin.	Puhtaat	intervallit	(1,	4,	5,	8)	ovat	avosävyisiä	ja	
niitä	 on	 myös	 joskus	 kutsuttu	 täydellisiksi	 konsonansseiksi.	
Sointusävyiset	(3	ja	6)	taas	joko	suuria	tai	pieniä,	joskus	epätäy-
delliseksi	nimitettyjä	konsonansseja.		
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Dissonanssit	jaetaan	tarvittaessa	kireisiin	ja	mietoihin	dissonans-
seihin.	 Pieni	 sekunti	 ja	 suuri	 septimi	 kuuluvat	 kireisiin	 dis-
sonansseihin.	 Diatonisen	 asteikon	 ulkopuoliset	 intervallit	 –	 siis	
vähennetyt	ja	ylinousevat	intervallit	-	ovat	tonaalisuudessa	ylei-
sesti	 dissonansseja,	mutta	 esim.	 jazzmusiikissa	 tritonus	 ei	 aina	
vaadi	purkausta	eli	se	esiintyy	hyvin	sointusävyisenä.	Big	band	–
sovittaja	operoi	koko	ajan	tasavireisessä	viritysjärjestelmässä,	ja	
tällöin	 esim.	 ylinouseva	 kvintti	 (#5)	 voidaan	 kuulla	 hyvin	 ”su-
losointisena”.	 Minkä	 tahansa	 3-	 tai	 4-soinnun	 sävelten	 höystä-
minen	 suurilla	 sekunneilla	 tuo	 mukaan	 ”pyöreää	 moniselittei-
syyttä”	 kun	 taas	 pienet	 sekunnit	 lisäävät	 ”kirpeää	 tulisuutta”.	
Huomaa	 vielä,	 että	 dissonoivien	 intervallien	 ”loitontaminen”	
toisistaan	 oktaavilla,	 parilla,	 myös	 vähentää	 riitasoinnin	 vaiku-
telmaa,	kokeile	–	tämä	näin	alustukseksi.		

No	mennään	nyt	jo	niihin	sointuihin,	mitä	ne	oikein	ovat?	
13. ESIMERKKI:		Kolmi-	ja	nelisoinnut			

	

Mistä	jazz-soinnut	tulevat?	Klassisen	big	band	–musiikin	harmo-
ninen	aines	perustuu	joonisen	moodin	-	siis	duuriasteikon	-	an-
tamille	ns.	diatoniselle	syklille	ja	sen	kromaattiselle	värittämiselle.	
Esimerkissä	on	esillä	C-duuriasteikon	antamat	3-soinnut	(duuri	
ja	 luonnollinen	 molli)	 sekä	 4-soinnut	 (duuri)	 ja	 vastaava	 rin-
nakkainen	molli-paralleeli	(molli).		

Tulevilla	sivuilla	viihdymme	kauan	 tällä	hyvin	 traditionaalisella	
perustalla,	siis	duuriasteikon	 ja	sen	molli-muunnosten	 ja	modaa-
listen	asteiden	parissa.	Duuriasteikko	on	yksi	 ”vahvimmista”	as-
teikoista	siinä	mielessä,	että	se	on	niin	yleiskattava:	yksi	ja	sama	
asteikko	 soveltuu	 käytettäväksi	 horisontaalisesti	 kokonaisten	
sointusekvenssien	päällä,	kirjoitti	jazzteoreetikko	George	Russell	
aikanaan.	Myöhemmin	tämä	ajatus	voi	vapauttaa	meidät	kirjoit-
tamaan	”ilmavia”	taustoja	vaihtuvien	sointujen	päälle	vailla	tar-

vetta	noteerata	jokaista	sointua	erikseen.	Tämän	seikan,	horison-
taalisen	polytonaalisuuden,	oivaltaminen	voi	olla	hyvin	valaiseva	
kokemus	niin	sovittajalle	kuin	 jazzsolistillekin.	Lester	Young	oli	
muuten	 ensimmäinen	 suuri	 nero,	 joka	 vapautui	 sointujen	
enemmästä	 ”plaraamisesta”	 vapaan,	 kauneutta	 tavoittelevan	
melodian	hyväksi.		

Jazzharmoniassa	paljon	käytetty	on	ns.	yhdistetty	molli,	 joka	on	
hyvin	 käyttökelpoinen	 dynaamisuutensa	 vuoksi	 jazzimpro-
visoinnin	taustana.	Se	on	melkein	sama	kuin	luonnollinen	molli,	
vain	 V	 asteen	 sointu,	 duuri-kolmisointu	 tai	 dom7-sointu,	 laina-
taan	harmonisesta	mollista.	Harmoninen	molli	myös	antaa	meil-
le,	jos	näin	halutaan	ajatella,	VII	asteeltaan	dim7-soinnun.		

Mollisävelmän	I	asteen	soinnun	merkintä	saattaa	olla	Yhdysval-
loissa	 painetussa	 nuottikirjassa	 esim.	 Cm7	 eikä	 Cm,	 Cm6	 tai	
Cm(maj7).	No	tästä	ei	pidä	häkeltyä,	surumielinen	molli	on	muu-
tenkin	selvästi	vieraampi	Tin	Pan	Alley	–taustaiselle	sävelmistöl-
le	 kuin	 miten	 se	 suomalais-slaavilaisessa	 sävelmistössä,	 esim.	
suomalaisessa	jazziskelmässä	ilmenee.	Molempi	parempi.			

Jazzmolli-asteikko,	 so.	 duuriasteikko,	 jossa	 vain	 pieni	 terssi,	 on	
hyvä	tuntea	heti	alusta	lähtien;	se	on	ylös-	ja	alaspäin	soitettuna	
samanlainen	päinvastoin	kuin	ns.	melodinen	molli,	jossa	alaspäin	
tultaessa	 7.	 Ja	 6.	 sävel	 ovat	 etumerkinnän	 mukaisia,	 siis	 ei-
ylennettyjä.		

Kannattaa	soittaa	3-	ja	4-sointuja	paljon	pianolla	ja	tulla	tutuksi	
niiden	 kanssa	 –	 ellei	 näin	 ole	 jo	 ennestään	 asianlaita.	 Idiomin	
mukaista	musiikkia	kirjoittava	sovittaja	ei	koskaan	pääse	näistä	
eroon.	Syklit	on	transponoitava	useisiin	sävellajeihin,	vähitellen	
ainakin:	
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G-duuri	 (e-molli),	 C-duuri	 (a-molli),	 F-duuri	 (d-molli),	 Bb-duuri	
(g-molli),	Eb-duuri	(c-molli),	Ab-duuri	(f-molli)	ja	Db-duuri	(Bb-
molli).		

Nämä	ovat	sävellajeja,	jotka	istuvat	hyvin	kaikille	big	bandin	pu-
hallinsoittimille	ja	niille	kirjoitettaville	soinnuille	ja	hajoituksille.	
Mutta	jos	teet	big	band	–sovituksen	laulusolistia	varten,	varaudu	
kaikkiin	12	etumerkintään.	Mikä	siis	määrää	sävellaji-valinnan?	
No	 ainakin	melodian	kaarroksen	 laajuus	 so.	 ambitus,	mihin	 sä-
vellajiin,	mille	soittimille	istuisi	parhaiten?	Onko	laulaja	tai	laula-
jia	mukana	–	miltä	korkeudelta	irtoaa	parhaiten?	Kysymys	sävel-
lajista	 on	 erittäin	 tärkeä	 ratkaista	 pian,	 sovitusprosessin	 aivan	
alkuvaiheessa.	 Pieniä	 muutoksia	 voi	 mahdollisesti	 tehdä	 vielä	
myöhemminkin	–	joskus	voi,	joskus	ei.		

	

4.1 TONAALISEN	HARMONIAN	TASOT		

Sitten	yksi	jako,	joka	sovittajan	on	ihan	välttämätön	tajuta	ja	oi-
valtaa	 –	 ilman	 sitä	on	vaikea	käsittää	big	bandin	 tai	muunkaan	
orkesterimusiikin	 -	 soivan	harmonisen	 struktuurin	 kokonaisra-
kennetta.	

On	välttämätöntä	osata	erottaa	seuraavat	harmoniset	tasot.	Jako	
on	 osittain	 vähän	 keksitty	 –	 mutta	 toimii	 käytännössä,	 klassis-
romanttisesta	 musiikista	 moderniin	 jazziin	 ja	 mainstreamiin.	
Uuteen	 biisiin	 ensimmäisiä	 haparoivia	 sointuja	 asettaessamme	
ja	 vielä	ns.	 Lead	Sheet	 –vaiheessakin	operoimme	korostuneesti	
tasoilla	1	–	2.	Satsivaiheessa	ja	varsinaisia	orkestraalisia	”layout-
teja”	tehdessämme	alamme	operoida	myös	tasoilla	3	–	4:	

1. ETUMERKINTÄ-taso	 =	 sävellaji,	 pitkään	 säilyvä	 tonaalinen	
keskus;	siis	niin	kuin	nuottipaperin	vasempaan	 laitaan	 tehty	
sävellajin	 etumerkintä	 osoittaa.	 Tämän	 tason	 sointuja	 ovat	

tietenkin	ne	luonnostaan	lankeavat	asteet,	3-	tai	4-sointuina:	
I	-	II	-	III	-	IV	-	V	-	VI	–	VII.	
	

2. SOINTUMERKKI-taso	=	siis	yksittäiset	soinnut,	jotka	merkit-
set	reaalisoinnuin	Dm7	-	G7	-tapaan.	Ennen	olisi	sanottu:	”ki-
tarasoinnut”.	Ne	ovat	elementtiajattelun	kaavaa,	taustaa	luo-
dessaan	 vahvasti	myös	 osa	 rytmiä	 ja	muotoa.	 	 Usein	 puhu-
taan	 sointurytmistä,	 kun	 tarkoitetaan	 tätä	 harmonia-tasoa:	
sointu	 vaihtuu	 kerran	 tahdissa,	 kaksi	 kertaa	 tahdissa,	 neljä	
kertaa	tahdissa	tms.			
	

3. SATSIHARMONIAT	LOMASOINTUINEEN,	jotka	 syntyvät	 me-
lodian/vastamelodian	 sektionaalisen	 ”paksuntamisen”	 yh-
teydessä.	 Sektionaalinen	 harmonia	 on	 homofonisen	 tyylin	
ääri-ilmiö,	vrt.	polyfoninen	 tyyli	 ja	kudos.	Näitä	 sointuja	ha-
luaisin	 kuvata	 näin:	 SOVITTAJAN	SOINNUT.	 Jos	 ne	 kaikki	
merkittäisiin	sointumerkein,	niitä	olisi	usein	valtavan	paljon	
enemmän	kuin	kohdan	2.	sointumerkkejä	–	katsele	uudelleen	
vaikkapa	SITAATIT	2.	–	12.,	niin	ymmärrät	tämän	ajatuksen.	
	

4. POLYFONISEN	KUDOKSEN,	siis	 kahden	 tai	 useamman	 yhtä	
aikaa	 soivan	 melodian	 törmäilyistä	 syntyvät,	 osittain	 tahat-
tomat	harmoniat	satunnaisine	dissonansseineen,	jolloin	pää-
semme	hyvin	jännittävään	harmonia-maailmaan.	Sanoisin	et-
tä	 polyfonisen	musiikin,	 kontrapunktin	 viehätys	 piilee	 osit-
tain	 juuri	 tässä	 törmäily-vaikutuksessa	 ja	 myös	 siinä,	 että	
pannaan	 havaintokyky	 koetukselle,	 kun	 pitää	 seurata	 kahta	
(tai	useampaa)	samanaikaista	ideaa	–	tästä	minä	pidän.		
Jos	kaksi	tyyppiä	juttelee	sinulle	samanaikaisesti,	toinen	toi-
seen	korvaan	 ja	 toinen	toiseen,	niin	onhan	se	mielenkiintoi-
nen	 haaste	 ottaa	 selvää,	 mitä	 ne	 oikein	 posmottavat.	 Bill	
Hollman,	Gerry	Mulligan	 edustavat	 sovittajia,	 joille	 polyfoni-
nen	ajattelutapa	on	erityisen	läheinen	-	etsi	ja	kuuntele,	opis-
kele	lisää	jos	kiinnostaa.	Minulle	tämä	lähestymistapa	musii-
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killiseen	materiaaliin	on	mieleinen.	 Jos	sovituksessani	ei	ole	
yhtään	 melodista	 polyfoniaa,	 olen	 pettynyt	 itseeni.	Minulle	
henkilökohtaisesti	nämä	ovat	ne	SÄVELTÄJÄN	SOINNUT.	
14. ESIMERKKI:	Tonaalisen	harmonian	tasot	

	

Sama	melodia	ensin	paljaana,	sitten	sointumerkeillä	varustettu-
na,	 seuraavaksi	 paksunnettuja,	 muutamia	 melodiasta	 johtuvia	
lomasointuja	 mukana	 ja	 vielä	 polyfoninen	 versio,	 jossa	 hiukan	
melodiaakin	muutettu.		

	

4.2 6	x	12	=	72	

Otetaan	tässä	alaluvussa	soinnut	tarkasteltaviksi	erillisinä	olioi-
na	 eikä	 vielä	 varsinaisesti	 yhteen	 kytkettyinä	 progressioina,	
sointukulkuina.	 Tavallaan	 otamme	 nyt	 tarkasteluun	 soinnut	
ikään	kuin	”kuvina”	ja	vasta	myöhemmin	”kuvasarjana”	ts.	perät-
täisinä	”kuvina”,	viittaussuhde-ketjuina.		

Edelleen	operoimme	koko	tämän	luvun	4.	ajan	harmoniatasoilla	
1	–	2,	siis	etumerkintä-	ja	sointumerkkien	tasolla.	Kokenut	sovit-
taja	arvaa,	että	”ai	siis	myös	vain	ns.	Lead	Sheet	–tasolla,	mene-
mättä	vielä	satseihin	ja	partituureihin?”	Kyllä,	juuri	näin	on.				

Aluksi	ja	hyvin	pitkään	tulemme	big	band	ja	monenlaisessa	viih-
demusiikin	soinnutuksessa	toimeen	vain	kuuden	(6)	eri	 tyyppi-
sellä	 soinnulla,	 joita	 tietenkin	 voimme	 värittää	 niiden	 funktio-
naalisen	tonaalisen	perusluonteen	muuttumatta.	Nämä	6	sointua	
kaikista	12	sävellajista	antavat	72	yksittäistä	sointua:	

A. DUURI-TYYPPISET	SOINNUT	(duuri-),	perussävelen	päällä:	
! Suuri	terssi	

! Kvintti	on	puhdas	tai	b5	tai	#5	
! Suuri	seksti	(6)	tai	suuri	septimi	(maj7)	

	

B. MOLLI-TYYPPISET	SOINNUT	(molli-),	perussävelen	päällä:	
! Pieni	terssi	
! Puhdas	kvintti	
! Suuri	seksti	(6)	tai	suuri	septimi	(maj7)	

Kahden	 ensimmäisen	 ryhmän	 soinnut	 edustavat	 itsessään	 va-
kautta,	 stabiliteettia,	 ei-purkaus-hakuisuutta;	 niihin	 voi	 vaikka	
lopettaa	kappaleen	tai	jonkun	sen	jakson.		

C. MOLLISEPTIMI-TYYPPISET	SOINNUT	 (m7-),	 perussävelen	
päällä:	

! Pieni	terssi	
! Puhdas	kvintti	
! Pieni	septimi	(7)	
! Ovat	jonkin	verran	edellisiä	sointuja	”levottomampia”	

-	mutta	ei	kuitenkaan	kovin	paljon	purkausta	vaativia.	
	

D. DOMINANTTISEPTIMI-TYYPPISET	SOINNUT	 (Dom7-),	

perussävelen	päällä:	
! Suuri	terssi	
! Kvintti	on	puhdas	tai	b5	tai	#5	
! Pieni	septimi	(7)	
! Tonaalisen	 systeemimme	 ”voimakkain”	 sointu,	 ener-

ginen,	purkaushakuinen.	
! Sisältää	kaikkein	eniten	väritysmahdollisuuksia	–	täs-

tä	on	kohta	puhe.	
	

E. NS.	DIM7-TYYPPISET	SOINNUT	(vähennetyt	 4-soinnut),	

(dim7-),	perussävelen	päällä:	
! Pieni	terssi	
! Vähennetty	kvintti	
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! Vähennetty	septimi	(so.	sama	kuin	suuri	seksti)	
! Moniselitteisyydessään	 mielenkiintoinen	 ja	 käyttö-

kelpoinen	sointu!		
! Voidaan	 ajatella,	 että	 se	 saadaan	 harmonisen	 molli-

asteikon	 VII	 asteelta	 –	 mutta	 näin	 ei	 tarvitse	 tehdä;	
vaan:	

! Hauskinta	 on	 ajatella	 se	 –	 molliväritteisyydestään	
huolimatta	 –	 dominanttiseksi,	 Dom7-soinnun	 poh-
jasävelettömäksi	”yläkerraksi”,	koska	se	sisältää	kaksi	
tritonus-intervallia.	Näin	ajatellen:	

A. Cdim7	≈	Ab7b9	(as	puuttuu)	=	
B. Ebdim7	≈	B7b9	(siis	H7b9)	(b	eli	h	puuttuu)	=	
C. F#dim7	≈	D7b9	(d	puuttuu)	=	
D. Adim7	≈	F7b9	(f	puuttuu)	

		
F. MOLLI-SEPTIMI-b5-TYYPPISET	SOINNUT	(m7b5-),	perus-

sävelen	päällä:	
! Pieni	terssi	
! Vähennetty	kvintti	
! Pieni	septimi	
! Minulle	näistä	kuudesta	eniten	”läpikulku”-sointu	–	ei	

tunnu	 luontevalta	esim.	päättää	kappaletta	 tai	 jaksoa	
tähän	sointuun.		

! Mutta	hyvin	”kertova	ja	odotuksia	herättävä”.	

Näiden	 kaikkien	 sointujen	 alkuperä	 on	 hyvin	 palautettavissa	
Kolmi-	ja	nelisoinnut	-esimerkkiin.	

15. ESIMERKKI:	Nelisoinnut	(6	x	12)			

	

Näillä	soinnuilla	ja	niiden	laajennuksilla	pärjäät	hyvin,	hyvin	pit-
kään!	

1. DUURI-TYYPPISET	SOINNUT	(duuri-)	

2. MOLLI-TYYPPISET	SOINNUT	(molli-)	
3. MOLLISEPTIMI-TYYPPISET	SOINNUT	(m7-)	
4. DOMINANTTISEPTIMI-TYYPPISET	SOINNUT	(Dom7-)	
5. NS.	DIM7-TYYPPISET	SOINNUT	(vähennetyt	 4-soinnut)	

(dim7-)	
6. MOLLI-SEPTIMI-b5-TYYPPISET	SOINNUT	(m7b5-)	

Ryhmien	 1.	 –	 2.	 soinnut	 ovat	 luonteeltaan	 hyvin	 vakaita	 ts.	 ei	
purkaus-hakuisia,	ryhmän	3.	sointu	on	melko	vakaa,	 ja	ryhmien	
4.	–	6.	 sointuja	olen	valmis	nimittämään	”tendenssi”-soinnuiksi,	
ne	ovat	tonaaliselta	 luonteeltaan	epävakaita,	purkausta	vaativia	
tai	sitä	odottavia.			

	

4.3 SOINTUJEN	LAAJENTAMINEN	LISÄSÄVELILLÄ			

Otetaanpa	heti	 tähän	 jatkoksi	em.	kuuden	soinnun	 (x	12,	 jokai-
selle	 kromaattisen	 asteikon	 sävelelle)	 tavanomaisimmat	 värit-
tämismahdollisuudet	 ilman	 että	 soinnun	 funktio/	 perusluonne	
muuttuu;	 kokeile,	 soita	 pianolla,	 testaa,	 tule	 tutuksi	 kaikkien	
näiden	 staattisten	 pylväiden	 kanssa	 –	 ne	 on	 joka	 tapauksessa	
osattava	eteenpäin	päästäkseen.	Paina	siis	nämä	heti	mieleesi	–	
testaa	pianon	/tietokoneen	kanssa,	miltä	ne	kuulostavat.	

16. ESIMERKKI:	Nelisointujen	lisäsävelet	

	

Sointujen	laajentaminen	ns.	lisäsävelillä	on	sointujen	värittämis-
tä	 vertikaalisesti.	 	 Nämä	 ovat	 klassis-romanttisessa,	 viihde-	 ja	
jazzmusiikissa	 tavanomaisia,	 hyvin	 soivia	 	 (so.	 kartetaan	 pieniä	
sekunteja)	 yhdistelmiä.	 Sointujen	 funktionaalinen	 perusluonne	
tai	 sävy	 	 ei	muutu	 -	 ainoastaan	 väri	 rikastuu.	 Soita	 ja	 kuuntele	
kaikki	sointuyhdistelmät	huolellisesti	läpi.	
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4.4 KAIKKI	IRTI	KVINTTIYMPYRÄSTÄ!	

On	 sanottu,	 että	 tonaalinen	 harmonia	 jännitys/purkaus-
tendensseineen	on	 ihmisen	psyykkisen	energian	 lähin	 symboli-
nen	vastine.	Sovittajan	on	syytä	sovituksensa	mahdollisia	vaiku-
tuksia	pohtiessaan	ottaa	tämä	seikka	todesta.	Psyykkisen	energi-
an	välittömät	muodolliset	ilmentymät	musiikissa	ovat	kadenssit	ja	
sointuprogressiot.	Taustan	merkitys	on	suuri	–	sitä	ei	voi	aliarvi-
oida,	ei	missään.	

Pistäkäämme	nyt	 edellisten	esimerkkien	 jähmettyneet	 sointura-
kenteet	liikkeeseen	ja	katsokaamme,	mitä	niillä	voisi	sitten	tehdä.	
Koitan	nyt	 esittää	 vain	 aivan	minimi-määrän	 teoreettista	 asiaa,	
joka	 edellytetään,	 jotta	 voisit	 asioita	 ymmärtäen	 tehdä	 valmiin	
big	band	–sovituksen	ja	analysoida	valmiita	sovituksia.		

Käytän	 tässä	 esityksessäni	 yksinomaan	 4-sointuja	 ja	 niiden	
mahdollisia	laajennuksia.	Vastaavat	3-soinnut	tietenkin	jo	antai-
sivat	samat	tonaaliset	tehot.	Niin	kauan	kuin	liikutaan	puhtaasti	
diatonisilla	 asteilla,	 ja	 enemmälti	 värittämättä,	 sointuja	 voi	 yh-
distellä	melko	 vapaasti,	 kuten	 koraalityylisessä	 soinnutuksessa	
tehdäänkin	–	tästä	myöhemmin	lisää.		

Koherenssius-vaatimus:	jos	käytät	kolmisointuja,	niin	käytä	sitten	
koko	 ajan,	 paitsi	 ehkä	 dom7-sointua.	 Esim.	 klassis-romanttisen	
viihteen	 kirjoittaminen	 sinfoniaorkesterille	 saattaa	 edellyttää	
big	band	-sovittamista	pidättyväisempää	laajojen	sointujen	käyt-
töä.	 Big	 band	 –musiikki	 edellyttää	 4-sointujen	 ja	 niiden	 laajen-
nusten	 systemaattista	 käyttöä.	 Mille	 tielle	 sitten	 lähdetkin,	 ole	
johdonmukainen.	

Edetään	 tutusta	 tuntemattomaan	 ja	 tarkastellaan	 jazzin	 ja	 kai-
kenlaisen	 populaarimusiikin	 tyypillisimpiä	 ilmiöitä	 lähtien	
kvinttiympyrän	antamista	tonaalisista	mahdollisuuksista.	Kvint-
tiympyrä	on	hyvin	pesiytynyt	 länsimaiseen	säveljärjestelmääm-

me	 ja	 hallinnut	musiikkiamme	 1600-luvulta	 nykypäivään.	 Suu-
ressa	osassa	populaarimusiikkia,	myös	ns.	mainstream-jazzissa,	
tämä	voitonkulku	jatkuu	edelleen.		

Kvinttiympyrän	dynaamisessa	liike-energiassa	–	niin		kaavamais-
ta	kuin	 se	onkin	 -	piilee	monia	mahdollisuuksia	 luoda	perustaa	
musiikin	kertomuksellisuudelle,	 tai	 sanokaamme	”matkan	myy-
tille”:	Jännitys/purkaus-tendenssin	sisältävät	sointuketjut	(soin-
tu	–	sointu	–	sointu	–	jne.)		muodostavat	ikään	kuin	taustakuval-
lisen,	 jatkuvassa	 ”tulevassa”	 tilassa	 olevan,	 mahdollisuuksien	
rytmi-kuvasarjan	(kuva	–	kuva	–	kuva	–	jne.),	josta	musiikin	liik-
keelliset,	melodiset	ilmiöt	sitten	kasvavat.		

Seuraavassa	 luvussa	keskitymme	melodiaan	olemukseen.	Mutta	
melodiahan	voi	olla	hyvinkin	paljon	kromaattisia	säveliä	sisältä-
vä	 –	 emme	 voi	 sointutaustaa	 miettiessämme	 ottaa	 koko	 ajan	
huomioon	 kaikkia	 melodian	 ”kotkotuksia”!	 Taustan	 –	 jotta	 se	
hahmottuisi	 taustaksi	 –	 pitää	 olla	 jotenkin	 pysyvämpää	 laatua,	
ihan	 niin	 kuin	 basso	 ja	 rytmikitara	 toteuttavat	 sointutaustaa,	
luoden	sointurytmin,	joka	ei	ole	ihan	sama	asia	kuin	melodia	mo-
niäänisenä.	 Tämä	 on	 jazzin	 ja	 kaikenlaisen	 rytmimusiikin	 ele-
menttiajattelun	hyvin	tärkeä	perusperiaate.		

Polyfonia,	jatkuvasti	vaihtuvaa	(joskus	satunnaistakin)	harmoni-
aa	luovat	itsenäiset	melodiset	linjat	voi	vielä	tehostaa	tätä	muut-
tuvien,	elävien	kuvien	vaikutelmaa	–	tästä	myöhemmin	lisää	yk-
sityiskohtaisesti.	

	
17. ESIMERKKI:	Kvinttiympyrä			
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Tonaalinen	 säveljärjestelmämme	 perustuu	 tällaiseen	 täydelli-
seen	 kvinttiympyrään,	 sykliin.	 	 Seuraavaksi	 tavallisimpia	 kvint-
tiympyrästä	 poikivia	 tai	 sinne	 palautettavissa	 olevia,	 vakiintu-
neita	harmonisia	taustaratkaisuja,	 joiden	tuntemus	ei	ole	pahit-
teeksi.	

	
18. ESIMERKKI:	Lisää	kvinttiympyrää		

	

Reaalinen kvinttikierto 

Reaalinen	 kvinttikierto	 on	 sykliajattelun	 yksi	 muunnos.	 Siinä	
operoidaan	samantyyppisellä	dom7-soinnulla,	jolloin	vaikutelma	
on	hyvin	dynaaminen:	

• Sweet	Georgia	Brown	(tahdit	1	-	16):	C:	A7	–	D7	–	G7	-	C	

• I	Got	Rhythm	(B-osa,	ns.	bridge,	tahdit	17	-	24):	C:	E7	–	A7	–	
D7	–	G7	-	C	

Usein	 kvinttiympyrästä	 –	 varsinkin	 populaari-	 ja	 kansanmusii-
kissa	–	käytetään	vain	osaa;	tällöin	meillä	on:		

Kieppi 

Iskelmä-	ja	viihdemusiikin	yksi	tavallisimpia	ja	eniten	käytettyjä	
sointukulkuja	on	tämä	”pala”,	 joka	hyödyntää	vain	osaa	tonaali-
sesta	kvinttikierrosta:	

• I	Got	Rhythm	(A-osa,	tahdit	1	–	4):	C:	Cmaj7	–	Am7	–	Dm7	–	
G7	

• Perfidia:	C:	Cmaj7	–	Am7	–	Dm7	–	G7	

Turnaround  

Turnaround	on	läheistä	sukua	kiepille;	se	vain	sijaitsee	choruk-
sen	 lopussa	 johtaen	 luontevasti	 vahvalla	 purkauksella	 uuteen	
chorukseen.		

• Turnaround:	Pari	kaikkein	yleisintä	ratkaisua.	
• Lady	Bird:	Tämä	on	yksi	versio	–	vähän	erilainen.	

Vamppi 

Rock-	 ja	 salsa-musiikin	 vakioratkaisu	 on	 tällainen	usein	 soolon	
taustalla	esitettävä	toistuva	rytmis-harmoninen	kuvio.	Se	voi	olla	
osa	 sävellystä	 tai	 sitten	 sävelmä-teemasta	 täysin	 riippumaton	
kuvio,	ostinato,	sanotaan	klassisen	musiikin	teoriankirjoissa.	

• Mercy,	Mercy,	Mercy:	Koko	 sävellyksen	 idea	 perustuu	 tähän	
säestyskuvioon.		

• Montuno:	 Tämä	 on	 hyvin	 yksinkertainen	 esimerkki,	8.	
SITAATIN	(Manteca)	 alun	 säestyskuvio	 taas	 yksi	 kuuluisim-
mista.		

C	
F	

Bb	

Eb	

Ab	

Db	
F#/Gb	

H	(B)	

E	

A	

D	

G	
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Se	 että	 kvinttiympyrästä	 käytetään	 peräkkäisenä	 sarjana	 usein	
vain	 osaa,	 voi	 hahmopsykologian	 mukaan	 johtua	 inhimillisen	
tajunnan	rajallisuudesta	käsittää	yhdellä	kertaa	,	siis	tajuta	ikään	
kuin	kuvana,	vain	noin	7	–	8	itsenäistä	yksikköä	–	ratkaisu	on:	

Tonaalinen kvinttikierto  

Kaikkein	tyypillisin	osa	kvinttiympyrästä,	jota	populaarimusiikki	
ja	jazz	käyttävät,	on	ns.	diatoninen	sykli	ts.	tonaalinen	kvinttikier-
to,	 esimerkissä	 C-duurista/A-mollista,	 järjestettynä	 päättymät-
tömäksi	sykliksi:		

19. ESIMERKKI:	Tonaalinen	kvinttikierto	

	
Sävelmiä,	jotka	noudattavat	tätä	”maailmanjärjestystä”,	on	valta-
van	 paljon.	 Sykli	 saa	 aina	 vähän	 eri	 sävyn	 riippuen	 siitä,	miltä	
säveleltä	aloittaa.	Nuottiesimerkeissä	on	seuraavaksi	muutamia	
tonaalinen	kvinttikierto	–sävelmiä	ja	sitten	lisää	kvinttiympyräl-
le	tavalla	taikka	toisella	perustuvia	melodioita;	niissä	kaikissa	on	
myös	esillä	pyrkimys	muodostaa	 II	–	V	(m7	–	V7)	–sointukulku	
niin	usein	kuin	mahdollista.	Soita	ja	tutki	nämä	–	ellet	hallitse	jo	
ennestään:	
• Fly	me	to	the	moon,	huomaa	tahdit:	

o 11	 -	12:	hyppy	 ”taaksepäin”	 rauhoittaa	vähän	menoa	
ja	antaa	mahdollisuuden	taas	jatkaa	vahvoja	purkauk-
sia	jakson	loppuun;	

o sanoin	on	laita,	ks.	tahdissa	16.		
• The	shadow	of	your	smile,	huomaa	tahdit:	

o 13	–	14	ja	23	–	24,	samat	huomiot	kuin	ed.	
o 26	 –	 27,	 tässä	 yksi	 subdominantti-paradigman	 yksi	

muunnos	
• Autumn	leaves,	huomaa	tahdit:	

o 27	–	28,	ns.	tritonus-korvaamista	
• Blue	Bossa,	huomaa	tahdit:	

o 9	–	12,	tilapäinen	modulaatio	Bb-duuriin:	II	–	V	–	I.	

Välidominantti 

• Välidominantti-sointu	 on	 dom7-sointu	 (siis	 kvinttiä	 ylem-
pänä)	 tavallisimmin	 jollekin	 sävellaji-asteikon	 soinnulle,	 C-
duurissa:		

o V7/II	⇒	II	=	A7	⇒	Dm7	
o V7/III	⇒	III	=	B7	⇒	Em7		
o V7/IV	⇒	IV	=	C7	⇒	Fmaj7	
o V7/V	⇒	V	=	D7	⇒	G7		
o V7/VI	⇒	VI	=	E7	⇒	Am7		
o entäs	V7/VII?	Ei	ole	oikein	 toimiva	yhdistelmä	koska	

purkaussointu	 (esim.	 Bm7b5)	 ei	 ole	 erityisen	 stabiili	
eikä	”lopullinen”.	

o Sen	sijaan	 jazzissa	yleisiä	 ”paloja”	ovat	C-duurissakin	
ovat:	Ebm7	⇒ 	Ab7	tai	Abm7	⇒ 	Db7	

• Huomaa	jälleen	dim7-sointujen	moniselitteisyys:	
o Bdim7	=	G7b9	 ⇒ 	C	
o C#dim7	=	A7b9	 ⇒ 	D	
o Edim7	=	C7b9	 ⇒ 	F	
o F#dim7	=	D7b9	 ⇒ 	G	
o G#dim7	=	E7b9	 ⇒ 	A		

Cmaj7	

Fmaj7	

Hm7b5	
(Bbmaj7)	

Em7	(E7)	Am7	

Dm7	

G7	
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• Ja	 vielä	 dim7-soinnun	 moniselitteisyydestä,	 käännöksiä	
muuttaen	saat,	esim.:	

o Bdim7	=	G7b9	=	Bb7b9	=	C#7b9	=	E7b9	
o Kokeile	ja	testaa	nämä	pianon	ääressä!	

Välitoonika 

• Välitoonika	 on	 tilapäinen	 mutta	 ”riittävän”	 pitkä	 pysähdys	
jollekin	toonikalle;	ks.	esim.:	

o Blue	Bossa,	tahdit	9	-	12		
o Like	Someone	In	Love,	tahdit	9	-	12		

IIm7–V7 –sointukulku 

II	–	V	–sointukululla	(so.	pala	kvinttikiertoa)	on	aivan	erityinen	
merkityksensä	 jazzmusiikissa.	 Umberto	 Eco	 on	 todennut:	 ”Ba-
naaliudet,	muutama	kerrallaan,	herättävät	meillä	hilpeyttä,	mut-
ta	 kun	 nämä	 latteudet	 pannaan	 seurustelemaan	 keskenään	 ja	
viettämään	 iloista	 jälleennäkemisen	 juhlaa,	 me	 saamme	 aavis-
tuksen	 subliimista”.	 Luonnehdinta	 sopii	 paremmin	 kuin	 hyvin	
tähän	jazzmusiikille	niin	ominaiseen	sointukulkuun.	Näitä	”palo-
ja”	voidaan	lisätä:	

• jakamalla	 dom7-sointu,	 esim.	 välidom.,	 	 II	 –	 V7:seksi:	G7	 =	
Dm7	-	G7	

• lisäämällä	m7-soinnun	jälkeen	vastaava	dom7-sointu:	Dm7	+	
G7		

• Käytännössä	kvinttikierto	voi	järjestyä	II	–	V	–sointukuluiksi,	
jos	käytetään	ns.	”joka	toisen	systeemiä”:	m7	–	7	–	m7	–	7	–	
jne.	Tämä	tuo	vaihtelua	taustaan	verrattuna	siihen,	että	vain	
toistettaisiin	samantyyppistä	sointua.	

	

Subdominantti-paradigma 

Ns.	plagaalinen	kadenssi	(IV	–	I)	voi	saada	hienostuneesti	käy-
tettynä	lähes	dominanttisen	tehon,	esim:	

• C:	C	-	F	–	C	(”Halleluja”-kadenssi)	
• C:	….	F	–	Fm(6)	–	C		
• C:	….	Fm7	–	Bb7	–	C	
• C:	….	(Fm7)	–	Bb9	–	C	(vrt.	Bartók,	 josta	on	kohta	puhe;	hä-

nelle	tämä	onkin	dominanttinen	kadenssi)	
• The	Shadow	Of	Your	Smile,	tahdit	26	–	27:	purkaus	voisi	olla	

yhtä	hyvin:	Fm7	–	Bb7	–	Cmaj7	(eikä	Em7).		

Diatoninen rinnakkaisliike 

• Aiemmin	on	todettu,	että	diatonisia	asteikkosointuja	voi	yh-
distellä	 melko	 vapaasti,	 tästä	 myöhemmin	 lisää	 luvussa	 A	
cappella	-sovitus.	

• Erityisesti	 ns.	 diatoninen	 rinnakkaisliike	 on	 pehmeydessään	
tehokas	 ja	 luo	 joskus	mukavaa	 vastapainoa	 jatkuville	 sykli-
progressioille.	West	 Coast	 –soundin,	 tai	 ”ruotsalaisen	 soun-
din”,	 kuten	 eräs	 muusikkoystäväni	 kerran	 sanoi,	 tavara-
merkki	oli	tällainen	ajoittainen	rinnakkaisliike.		

Tritonus-korvaaminen 

• Ns.	 tritonus-substituutio19	 on	 merkittävä	 askel	 koko	 kvint-
tiympyrän	 haltuun	 ottamiseksi	 ja	 sointuvalikoiman	 moni-
puolistamiseksi.	

• Kvinttiympyrä-liike	 korvataan	 alaspäisellä	 kromaattisella	
liikkeellä,	jolloin:	

o Em7	–	A7	–	Dm7	–	G7	–	C		tulee:	Em7	–	Eb7	(Ebm7)	–	
Dm7	–	Db7	-	C		

o Autumn	Leaves,	 tahdit	27	–	28:	Am7	–	Ab7	–	Gm7	–	
F#7	–	F6	
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C = F#  

Esimerkeissä	on	esillä	edellä	esitetty,	lisäksi:	

• Hämä–Hämä-Häkki,	 tahti	5,	hyppy	mahdollisimman	kauaksi,	
F#m7b5-sointuun	 (C:hen	 nähden	 kvinttiympyrän	 toisella	
puolella)	 tuottaakin	tulokseksi	”kaukana	olevan	 läheisyyden”	
ja	 antaa	mahdollisuuden	 jälleen	 kelata	 koko	 kvinttiympyrän	
toinen	puolisko	matkalla	kohti	”kotipesää”.	

• Stella	By	 Starlight,	 tahdit	 25	 –	 32,	 sama	 juttu	 kuin	 edellä	 ja	
lisäksi	 kolme	 molliväritteistä	 II	 -	 V:sta	 ennen	 duuri-
purkaussointua	lisäävät	”syvällisyyttä”.			

 ”Poikkeus vahvistaa säännön” 

• Monissa	 sävelmissä	 on	 jokin	 säveltäjän	 sijoittama	 sointu,	
joka	antaa	vaikutelman	jostakin	aivan	erityisestä,	esim.:	

• Out	Of	Nowhere,	tahdit	3	–	4	ja	häivähdys	Db-duurista	keskel-
lä	 C-duuria	 luovat	 aivan	 oman	 sävynsä	 tähän	nerokkaaseen	
jazzstandardiin.		

“Lainaa vain” 

Jo	esim.	Frans	Schubertilla	duurin	ja	mollin	välinen	antagonismi	
ei	ole	ehdoton.	 Jazzissakin	 lainataan	mielellään	samannimisestä	
sävellajista	 muutamia	 sointuja,	 tässä	 tavallisimmat	 mahdolli-
suudet:	

• IV	 asteen	 mollimuunnos	 duurissa,	 siis	 aiemmin	 esillä	 ollut	
subdominantti-paradigma.	

• VI	asteen	sointu	mollista	duuriin,	Out	Of	Nowhere,	tahti	4	
• III	asteen	mollimuunnos	duurissa,	esim.	Out	Of	Nowhere,	tah-

ti	3	
o Ellei	haluta	ajatella	kuten	Blue	Bossa	-melodiassa:	kä-

väisy	Db-duurissa.	

• Out	 Of	 Nowhere:	 vielä	 tahdit	 14	 –	 15	 vahvaa	 mollilainaa	 –	
tehokasta.	

• Kadenssi:	
o duurin	 värisenä:	 Dm7	 –	 G7	 (Dm9	 –	 G13),	 purkaus	

duuri-	tai	mollisointuun	
o mollin	 värisenä:	Dm7b5	 –	 G7b9,	 purkaus	 duuri-	 tai	

mollisointuun	

Mollin	kertomuksellisuudesta	voisi	alkaa	kirjoittaa	pitkästi	-	sitä	
en	 nyt	 tee.	 Mutta	 koska	 molli	 on	 kaikin	 puolin	 (myös	 fysio-
akustisesti)	 komplisoituneempi	 ilmiö,	 tämä	 voisi	 vahvistaa	 sitä	
olettamusta,	 että	 komplisoituneisuus,	 vakavuus	 ja	 melankolia	
yleisestikin	 ovat	 kaikessa	 ”syvällisyydessään”	 jollakin	 tavalla	
taiteellisuuden	 tärkeitä	 attribuutteja,	 surua	 ja	 ahdistusta	 myö-
ten.	Martin	Heidegger	ehkä	mielellään	allekirjoittaisi	tämän	aja-
tuksen.	

• Huom.	Stella	By	Starlight:	A-osan	koko	perussävy	on	vahvas-
ti	molli-voittoinen	vaikka	kyseessä	on	duurimelodia.	

• Muista	 koko	 ajan:	 Duurikadenssi	 voi	 purkautua	mollisoin-
tuun	ja	päinvastoin,	mollin	värinen	kadenssi	duurisointuun.	

 Modulaatio 

• Modulaatio	 =	 siirrytään	 jonkin	 toisen	 kvinttikierron	 vai-
kutuspiiriin	pientä	hetkeä	pitemmäksi	ajaksi.	

• Ks.	edellä	Blue	Bossa,	tahdit	9	–	12,	nopea	piipahdus	vain.	
• Todellinen	 modulaatio:	 silloin	 siirrytään	 pysyvästi	 toi-

seen	sävellajiin.	Tästä	myöhemmin	lisää.		

Siinähän	 ne	 sitten	 olivatkin	 kaikki	 syklin	 soinnut	 ja	 niiden	
tyypillisimmät	 käytöt	 ja	muuntelut.	Miten	 tämän	kaiken	 voi	
muistaa?	Käytännön	kokemuksen	kautta	tietenkin,	mutta	sit-
ten	on	vielä	yksi	tehokas	keino.	Tästä	seuraavaksi.	
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4.5 BARTÓKIA	-	TAKAPERIN		

Nyt	 taisi	 tämän	kirjoittaja	seota	 lopullisesti	 -	no	katsotaan.	Pari	
teesiä	tarkastelun	pohjaksi	–	näkökulman	laajentamiseksi:	

	
Kahden	perättäisen	soinnun	välillä	voi	vallita		
samanlainen/samantapainen/erilainen	-vaikutelma.	
	
Purkaukset:	
Mitä	 tyydyttävämpi,	 ”lopullisempi”	 siirtyminen	 soinnusta	 toi-
seen	on,	sitä	vahvemmaksi	sanomme	sointupurkausta.	
	
Perinteisesti	ajatellaan:	
Vahvempi	autenttinen	kadenssi:	Dominantti	–	toonika	(V	–	I)	
Heikompi	plagaalinen	kadenssi:	Subdominantti	–	toonika	(IV	–	I	
tai	II	–	I)	
	
Sointujen	sukulaisuus:	
Läheiset,	ikään	kuin	sijaissoinnut	toisilleen	=	niillä	on	useita	yh-
teisiä	säveliä.	
	
Kaukainen,	 ikään	 kuin	 purkaussointu	 =	 vähemmän	 tai	 ei	 ollen-
kaan	yhteisiä	säveliä	verrattuna	purettavaan	sointuun.	
			
Mutta:	”vastakohtien	ykseys”:		
Vaikutukseltaan	 kaikkein	 läheisin	 sointu	 löytyy	 kuitenkin	mah-
dollisimman	 ”kaukaa”,	 kvinttiympyrän	 toiselta	 puolelta:	 C-
soinnut	≈	F#-soinnut	
	
	

Seuraavassa	ensin	sointujen	juurisävelten	purkauksia	kokoavas-
ti	 jaoteltuna	 kolmeen	 kategoriaan20.	 Loput	 ovat	 sijaissointuja	

(=useita	yhteisiä	säveliä).	Tutustu	näihin	esitettyihin	seikkoihin	
ja	luo	oma	käsityksesi	ja	mielipiteesi	asiasta.	Seuraavassa	tämän	
kirjoittaja	 vähän	koittaa	 vielä	 yksinkertaistaa	 konseptiota	 soin-
tuprogressioista.	

20. ESIMERKKI:	Purkausten	vertailua		

	

Seuraavankin	 esimerkin	 perusidea	 tulee	maineikkaasta	 Russell	
Garcian	 sovitusoppaasta,	 paitsi	 että	 olen	 lisännyt	 siihen	 yhden	
sarakkeen	vasemmalle	ja	myös	epiteetit	”Dominantti	–	Toonika	-	
Subdominantti”	jne	sekä	lihavoinut	yhden	kirjaimen:	

21. ESIMERKKI:	Russell	Garcialta	

	

⇒⇒⇒	Jos	soinnut	”liikkuisivat	vasemmalta	oikealle”,	⇒⇒⇒	
Dominantti:	 Toonika	 Subdominantti:	 Dominantti:	 Toonika:	
E	

Bb	
Db	
G	

Eb	
A	
C	
Gb	

D	
Ab	
B	
F	

Db	
G	
Bb	
E	

	
C	
	

�	etsi	Sinä	tyylin	mukaisia	sointukulkuja	oikealta	vasemmalle!	�	
	
Mitä	iloa	on	tietää	näistä	harmonian	liikkeistä	mitään?	No	ei	pal-
jon	mitään	–	jos	olet	kokenut	sovittaja	ja	käytät	korvaasi	ja	musi-
kaalisuuttasi.	Mutta	jos	et	vielä	osaa	Real	Bookia	ulkoa	ja	kaikki	
harmoniat	eivät	vielä	ole	”sormissa”	 tms.,	on	terveellistä	 tuntea	
vähän	näitä	periaatteita	–	se	vaan	nopeuttaa	toimintaa	verrattu-
na	pelkkään	haeskeluun,	kokeiluun.	Ja	antaa	mahdollisuuksia!	

Musiikillisen	 jakson	 (esim.	 parillinen	 lauseke,	 8	 tahtia)	 alussa	
tonaalinen	perusta	usein	vakiinnutetaan	 ja	 jakson	 lopussa	 tule-
vat	 sitten	entistä	 voimakkaammat	harmoniset	 liikkeet	kohti	 lo-
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pullista	V7–I	–purkausta.	Tämä	on	ääri-konventionaalista	ajatte-
lua	musiikissa.		

Jakson	(esim.	8	tahdin	melodian	soinnutus)	alussa	usein	vakiin-
nutetaan	 sävellaji	 käyttämällä	 terssisukuisia	 sijaissointuja,	 ja	
kohti	 jakson	 loppua	 purkauksia	 voimistetaan,	 jolloin	 jokin	 ka-
densaalinen	voimakas	purkaus	lopulta	ikään	kuin	”sulkee	melo-
dian	(harmonian)	kiinni”.	

Seuraavassa	vahvoja	purkauksia	C-tonaliteetissa,	niin	kuin	unka-
rilainen	 musiikintutkija	 Ernö	 Lendvai	 on	 analysoinut	 säveltäjä	
Béla	 Bartókin	 musiikin	 harmonisia	 ratkaisuja:	 Lendvai	 tarjoaa	
eräänlaista	akselisysteemiä,	 jolla	voi	helposti	ottaa	kerralla	hal-
tuun	 koko	 kvinttiympyrän.	 Nyt	 ollaan	 hyvin	 lähellä	 sitä,	 miten	
modernin	jazzmusiikin	piirissä	alettiin	ajatella	1940-luvulta	läh-
tien:	

22. ESIMERKKI:	Akselisysteemi	

	

	
	

Testaa	 eri	 vaihtoehtoja	 käytännössä;	 Voit	 huomata,	 et-
tä	yhdistelmät		 toimivat	 hyvin	monenlaisessa	musiikissa	 ja	 eri-
tyyppisillä	 soinnuilla.	 Jopa	purkauksen	E	 –	C	 saa	kuulostamaan	
hyvin	”lopulliselta”,	siis	hyvältä	näin:	

• E7	–	C6	

Tai	 klassisen	musiikin	 esimerkki,	 harmonisen	 a-mollin	mukaan	
kolmisointu-kulku	kolmannen	asteen	sekstisoinnusta	(so.	terssi-
käännös)	 ensimmäisen	 asteen	 sekstisointuun	 tai	 kääntämättö-
mälle	ensimmäiselle	asteelle:	

• III6	–	I6	tai	III6	-	I	

Täydennetään	 akselit	 vielä	 ihan	 konkreettisesti	 tuntemillamme	
soinnuilla.	 Näin	 saamme	 eräänlaisen	 harmonisen	 ”Bartók-
jatkumon”,	joka	on	visuaalisesti	havainnollinen.	Ikävän	näköinen	
esitys,	 kyllä,	mutta	 sillä	 pärjäät	 tyylillisesti	 hyvin,	 hyvin	 kauan,	
ainakin	 Fletcher	 Hendersonista	 Sammy	 Nesticoon,	 ja	 lisäksi	
kaikki	viihde-	 ja	 tanssimusiikit,	 sinfonisen	viihteen	ym.,	 jos	hal-
litset	tämän.	Tutki,	ota	tästä	käyttöön	pieniä,	3	–	6	soinnun,	”filei-
tä”,	kaiken	kaikkiaan,	sisäistä	tämä	kaavio:	

	
23. 	ESIMERKKI:	”Bartók-jatkumo”	

	

Palataan	 ajatukseen	 takaperin	 kävelemisestä:	 Nyt	 on	 niin,	 juuri	
”takaperin	 kävelemällä”,	 tulkitsemalla	 kaiken	 tässä	 luvussa	 esi-
tetyn	 juuri	takaperin	voit	 löytää	vahvoja,	 tehokkaita	purkauksia	
sovitukseesi,	purkauksia,	joiden	avulla	voit	saada	mahdollisuuk-
sia	kirjoittaa	hienoja	soinnutuksia	ja	taustoja!	Valitse	kohdesoin-
tu	 –	 siitä	 sinun	 pitää	 olla	 varma	 –	 ja	 katso	 Bartókin	 hengessä,	

Subdomi-
nantti-akseli:	
• D	
• F	
• Ab	
• B	

Dominantti-
akseli:	
• G	
• Bb	
• Db	
• E	

Toonika-
akseli:	
• C	
• Eb	
• Gb	
• A	



23.	ESIMERKKI:	”Bartok-jatkumo”		
	

	
Bártokin	hengessä	dynaaminen	jatkumo,	jonka	avulla	voit	muodostaa	hyviä	purkaus-kadensseja	jos	jonkinlaisia.	Kun	olet	päässyt	
oikeaan	reunaan,	hyppää	takaisin	vasemmalle.	Jos	et	välillä	ota	kunnon	vahvaa	purkausta,	pysy	akselilla	so.	”sama	uudestaan”	tai	palaa	
peräti	vasemmalle	edelliselle	akselille.	Kokeile	jokaiseen	”kirjaimeen”	Duuri6:ta	(maj7),	molli6:ta	(maj7),	molli7:aa,	dom7:aa,	
m7b5:ta	ja	dim7:aa	(lisäsävelineen	sekä	#5/b5-muunnoksineen).				

D/Dm	
Dm7	
D7	

Dm7b5	
Ddim7	
F/Fm	
Fm7	
F7	

Fm7b5	
Fdim7	
Ab/Abm	
Abm7	
Ab7	

Abm7b5	
Abdim7	
B/Bm	
Bm7	
B7	

Bm7b5	
Bdim7	

G/Gm	
Gm7	
G7	

Gm7b5	
Gdim7	
Bb/Bbm	
Bbm7	
Bb7	

Bbm7b5	
Bbdim7	
Db/Dbm	
Dbm7	
Db7	

Dbm7b5	
Dbdim7	
E/Em	
Em7	
E7	

Em7b5	
Edim7	

C/Cm	
Cm7	
C7	
Cm7b5	
Cdim7	
Eb/Ebm	
Ebm7	
Eb7	
Ebm7b5	
Ebdim7	
Gb/Gbm	
Gbm7	
Gb7	
Gbm7b5	
Gbdim7	
A/Am	
Am7	
A7	
Am7b5	
Adim7	

F/Fm	
Fm7	
F7	

Fm7b5	
Fdim7	
Ab/Abm	
Abm7	
Ab7	

Abm7b5	
Abdim7	
B/Bm	
Bm7	
B7	

Bm7b5	
Bdim7	
D/Dm	
Dm7	
D7	

Dm7b5	
Ddim7	

Bb/Bbm	
Bbm7	
Bb7	

Bbm7b5	
Bbdim7	
Db/Dbm	
Dbm7	
Db7	

Dbm7b5	
Dbdimb	
E/Em	
Em7	
E7	

Em7b5	
Edim7	
G/Gm	
Gm7	
G7	

Gm7b5	
Gdim7	

Eb/Ebm	
Ebm7	
Eb7	

Ebm7b5	
Ebdim7	
Gb/Gbm	
Gbm7	
Gb7	

Gbm7b5	
Gbdim7	
A/Am	
Am7	
A7	

Am7b5	
Adim7	
C/Cm	
Cm7	
C7	

Cm7b5	
Cdim7	

Ab/Abm	
Abm7	
Ab7	

Abm7b5	
Abdim7	
B/Bm	
Bm7	
B7	

Bm7b5	
Bdim7	
D/Dm	
Dm7	
D7	

Dm7b5	
Ddim7	
F/Fm	
Fm7	
F7	

Fm7b5	
Fdim7	

Db/Dbm	
Dbm7	
Db7	

Dbm7b5	
Dbdim7	
E/Em	
Em7	
E7	

Em7b5	
Edim7	
G/Gm	
Gm7	
G7	

Gm7b5	
Gdim7	
Bb/Bbm	
Bbm7	
Bb7	

Bbm7b5	
Bbdim7	

Gb/Gbm	
Gbm7	
Gb7	

Gbm7b5	
Gbdim7	
A/Am	
Am7	
A7	

Am7b5	
Adim7	
C/Cm	
Cm7	
C7	

Cm7b5	
Cdim7	
Eb/Ebm	
Ebm7	
Eb7	

Ebm7b5	
Ebdim7	

B/Bm	
Bm7	
B7	

Bm7b5	
Bdim7	
D/Dm	
Dm7	
D7	

Dm7b5	
Ddim7	
F/Fm	
Fm7	
F7	

Fm7b5	
Fdim7	
Ab/Abm	
Abm7	
Ab7	

Abm7b5	
Abdim7	

E/Em	
Em7	
E7	

Em7b5	
Edim7	
G/Gm	
Gm7	
G7	

Gm7b5	
Gdim7	
Bb/Bbm	
Bbm7	
Bb7	

Bbm7b5	
Bbdim7	
Db/Dbm	
Dbm7	
Db7	

Dbm7b5	
Dbdim7	

A/Am	
Am7	
A7	

Am7b5	
Adim7	
C/Cm	
Cm7	
C7	

Cm7b5	
Cdim7	
Eb/Ebm	
Ebm7	
Eb7	

Ebm7b5	
Ebdim7	
Gb/Gbm	
Gbm7	
Gb7	

Gbm7b5	
Gbdim7	
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miten	 siihen	 voisit	 tulla,	 ”peruuttamalla”,	mitä	mahdollisuuksia	
on	tarjolla.		

Sten	 Ingelfin	 oppikirja	 ja	 erityisesti	 sen	 harjoituskirja21	 ovat	
erinomainen	 johdatus	 ottaa	 haltuun	 jazzharmonian	 perusasiat.	
Harjoituskirjan	 suuri	 ajatus	 on	 ”takaperin	 kävely”:	 voit	 löytää	
vahvoja	 purkauksia	 musiikilliselle	 jaksollesi	 lähtemällä	 yksin-
kertaisesti	 purkaussoinnusta	 ja	 tarkastelemalla	 mitä	 loogisia	
mahdollisuuksia	 siihen	 olisi	 päästä	 –	 kaiken	 edellä	 esitetyn	 va-
lossa.	Jos	et	kunnolla	hallitse	asiaa,	hanki	kirja	ja	opiskele	se	pe-
rusteellisesti:	

24. ESIMERKKI:	Takaperin	menoa	

	

4.6 SOINTUJEN	KÄÄNNÖKSET	JA	MERKINTÄ	

Tähän	asti	emme	ole	käsitelleet	millään	lailla	sointukäännöksiä,	
ts.	sitä	että	harmonian	soivassa	struktuurissa	soinnun	alimpana	
äänenä	 on	 jokin	 muu	 sävel	 kuin	 soinnun	 juurisävel	 (C-sävel	
Cmaj7:n	alimpana	äänenä,	G-sävel	Gm7:n	alimpana	äänenä	jne.).	
Tästä	 voisi	 päätellä,	 että	 sointukäännökset	 jazzmusiikissa	 eivät	
ole	mitenkään	olennainen	asia.	No	kyllä	ne	kuitenkin	ovat	tärkei-
tä,	mutta	ajattelutapa,	käsittelytapa	ja	esityskäytäntö	ovat	muu-
ten	vähän	erilaiset	–	elementtiajattelun	periaatteen	mukaisesti	–	
että	koko	asia	tuppaa	helposti	unohtumaan.		

Jazz	on	”vahvabasso”–musiikkia,	se	on	yksi	elementtiajattelun	
tärkeä	erityispiirre:	”bassossa	on	kaikki!”		

Mutta	 kuitenkin,	 pidä	 mielessäsi	 että	 vahvoja	 purkauksia	 voit	
tasapainottaa	hyödyntämällä	sointukäännöksiä	ts.	 luomalla	hie-
noihin	sointuihisi	samalla	mahdollisimman	mielenkiintoisen	bas-
solinjan:	

Swingkauden	Walking	Bass,	”vapaasti	kävelevä,	melodinen	mut-
ta	”vahva”	bassolinja,	joka	alettiin	soittaa	sointumerkeistä	kont-
rabassolla,	 teki	 tavallaan	 tarpeettomaksi	 suunnitella	 isonkaan	
orkesterin	kaikkein	alinta	ääntä	kovin	tarkkaan	etukäteen	–	sen	
tekivät	 taitavat	 basistit	 improvisoiden	 sointumerkeistä.	 Tällai-
nen	 improvisoitu	 bassolinja	 jazzissa	 muuntui	 hiukan	 chorus	
chorukselta,	ellei	sovittaja	halunnut	jotakin	aivan	erityistä	soitet-
tavaksi	 pohjalle.	 Tässä	 ollaan	 oikeastaan	 edelleenkin,	 80	 –	 90	
vuotta	myöhemmin.	 Ja	 tässä	on	yksi	 jazzin	 ja	 isojen	orkesterei-
den	melodisen	polyfonian	 ydin:	Melodia	 ja	 improvisoitu	 basso-
linja	muodostavat	 jo	kaksi	 itsenäistä	melodiaa	 polyfoniseen	ku-
dokseen;	Jos	vähänkään	ajattelet	säestävien	taustaharmonioiden	
alimpia	ääniä	melodiselta	kannalta,	saat	äkkiä	lisää	melodiikkaa	
polyfoniseen	 kudokseesi!	 Tämä	 tuppaa	usein	 unohtumaan,	 kun	
puhutaan	perinteisen	 jazzin	 vähäisestä	polyfoniasta,	 rytmisestä	
polyfoniasta	nyt	puhumattakaan.	Tämä	pohjustukseksi	sille,	että	
sointukäännökset	jazzissa	ovat	olemassa	ja	niitä	kannattaa	käyt-
tää.	Pop/rock-vaikutteinen	fuusiojazz	sitten	kyllä	vapautti	”vah-
van”	bassolinjan	 ja	antoi	sille	mitä	suurimman	merkityksen	ko-
konaisuutta	 ohjaavana	 tekijänä.	 No	 nyt	 ne	 käännökset	 ja	 mer-
kinnät:	

Ei	tämä	monimutkainen	asia	ole	–	ja	havainnollisuudessaan	erit-
täin	käyttökelpoinen	–	kuin	että	reaalisointumerkki	varustetaan	
kautta-viivalla	 (/)	 jonka	 jälkeen	 kirjoitetaan	 haluttu	 basson	 sä-
vel.	Ts.	reaalisointumerkintään	 sisällytetään	haluttu	bassolinja	 –	
ilman	että	pitäisi	 ruveta	erikseen	kirjoittamaan	nuotteja	 ”ulos”.	
Basson	sävel	voi	olla	joku	soinnun	sävelistä	tai	sitten	–	niin	kuin	
nykyjazzissa	käytetään	–	ns.	 ”väärä	basso”	–sävel.	Mitä	uudem-
pia	 Fake	 Bookisi	 kappaleita	 katselet,	 sitä	 enemmän	 /-
bassomerkinnällä	 varustettuja	 sointuja	 saatat	 löytää.	 1960-
luvun	jälkeen	modaalinen	jazz	otti	tämän	merkintätavan	entistä	
enemmän	omakseen	–	tästä	myöhemmin	lisää.	
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25. SITAATTI:	Sointukäännöksiä	-	bassolinjoja	

	

Like	 someone	 in	Love	 jossa	 tyypillinen,	vakiintunut	 laskeva	bas-
solinja.	 Alas	 laskeutuvat	 lomaseptimit	 tuovat	 aluksi	 paikallaan	
pysyvään	melodiaan	miellyttävää	kontrapunktin	makua	–	tästä-
kin	myöhemmin	lisää.		

Con	alma	–	samoin	vakiintunut	basso	linja	sointukäännöksineen,	
joka	nerokkaasti	horjuttaa	jazzille	muuten	niin	tyypillistä	vahva	
basso	–ajattelua.	

In	a	sentimental	Mood	–	tässä	voisi	laittaa	sointukäännökset	bas-
son	sijasta	säestävään	väliääneen	–	saada	näin	väliääniin	liikettä	
(ks.	 46.	ESIMERKKI)	-	 ja	 kirjoittaa	 erillinen	 ”vahva”	 basso,	 aluksi	
peräti	urkupisteen	omainen,	kuten	on	tehty	51.	ESIMERKISSÄ.	

	

4.7 SIJAISSOINNUTUS	-	KOKOAVASTI	

Nyt	 vielä	muutama	 sana	 sovitettavan	melodian	uudelleen	 soin-
nuttamisesta	uusilla	sointumerkeillä,	reharmonisoinnista.	Mitä	se	
antaa,	miksi	niin	tehdään?	Luova	sovittaminen	muistuttaa	yllät-
tävän	 paljon	 säveltämistä.	 Sovittaja	 haluaa	 painaa	 oman	 ”puu-
merkkinsä”	 sovitettavaan	melodiaan,	 sävelmään,	 teokseen	 tms.	
Tällöin	 taustaan	 puuttuminen	 on	 heti	 suorin	 tie	 tähän	päämää-
rään,	olkoot	saavutettavat	ratkaisut	miten	konventionaalisia	hy-
vänsä.	Reharmonisointi	 antaa	 edes	 illuusion	 uuden	 ”sanomises-
ta”	–	mutta	kyllähän	sointuyhdistelmiä	riittää,	vastamelodioista	
puhumattakaan!			

Ajattele	 sovitustasi	pienenä	matkana,	 joka	 tiivistettynä	näyttäy-
tyy	 sovituksen	 harmonisessa	 progressiossa.	 Sama	 matka	 kerta	
toisensa	jälkeen	–	chorus	chorukselta	–	vai	olisiko	mukavaa	teh-

dä	pieniä	poikkeamia	matkan	aikana?	Hiukan	uudet	soinnut	an-
tavat	sovittajalle	lisää	mahdollisuuksia	melodian	ja	taustan	vari-
oimiseen	ja	myös	käyttää	hyväksi	havaittuja,	tyylinmukaisia	kli-
seitään!	

Reharmonisoinnissa	 tapahtuu	 usein	 sointujen	 lukumäärän	 li-
sääntymistä.	Palaan	kysymykseen,	onko	komplisoituneisuus	yksi	
taiteellisuuden	tärkeä	osatekijä?	Kyllä	se	tässä	katsannossa	näyt-
täisi	olevan.	Monet	 taiteellisesti	korkeatasoiset	 teokset	ovat	 sa-
malla	myös	monimutkaisia	-	totta.	Tällainen	musiikki	ei	ole	heti	
”selvä	 juttu”	 vaan	 kerta	 toisensa	 jälkeen	 kuulija	 löytää	 kappa-
leesta	jotakin	uutta.	Mutta	asia	ei	kuitenkaan	ole	ihan	niin	yksin-
kertainen.	 Esimerkiksi	 vaikka	 yksi	 Ben	Websterin	 tenorisakso-
fonin	suhahdus	 tuntuu	sisältävän	niin	paljon	 jotakin	sanoin	ku-
vaamatonta	 eksistenssi-informaatiota?	 Jonka	 toiset	 ymmärtävät,	
toiset	eivät.	Jos	kaikki	olisi	näin	yksinkertaista,	olisi	helppoa	vain	
tehdä	mahdollisimman	monimutkaisia	 sovituksia	 ja	 sävellyksiä	
ja	 niittää	 sillä	 laakereita.	 Leonard	 B.Meyerin	 sanoin:	 vähän	 in-
formaatiota	 =	 ei	 merkitystä,	 liikaa	 informaatiota	 =	 taas	merki-
tyksetöntä.	Mieti	tätä,	mikä	on	kommunikatiivinen	tasapaino	mu-
siikissasi?		

Reharmonisoinnin	tausta	on	tietenkin	”jazz-standardoinnissa”	ts.	
kaikenlaisten	 melodioitten	 käsittelyssä	 vastaamaan	 modernin	
jazzin	solistien	vaatimuksia.	Nykyään	 jazzin	reharmonisointi	voi	
olla	vielä	paljon	radikaalimpaa	kuin	tähän	asti	esitetty.		

Huom.	 jazzin	 ”soinnut	voittavat	aina”	–periaate,	 joka	 tarkoittaa	
sitä,	 että	 tarvittaessa	muutetaan	 vaikka	 annettua	melodiaa,	 jos	
vain	uudet	soinnut	saadaan	näin	aiempaa	luistavammaksi	ja	tyy-
linmukaisemmaksi.	

Huom.	Ehdotan	että	aina	teet	sointumerkit	erittäin	hyvin	ja	huo-
lellisesti,	niin	että	sinulla	on	tunne,	että	”näiden	sointujen	kanssa	
voin	elää	elämäni	loppuun	saakka!”	Aika	painavasti	sanottu.	Mut-
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ta	 jos	 tässä	 vaiheessa	 ”oikaiset”,	 seuraukset	 tulevat	 olemaan	
kohtalokkaat:	kaikki	mitä	tämän	jälkeen	teet	(huonoilla	soinnuil-
la),	tulee	olemaan	turhaa	työtä.	Trimmaa	siis	sointumerkit	aivan	
sovituksen	 teon	 alkuvaiheessa	 niin	 hyvään	 kuntoon	 kuin	mah-
dollista	 –	 muuten	 väikkyy	 edessäsi	 se	 mitä	 laulussa	 sanotaan:	
”alusta	mä	kaiken	alkaisin…”..		

Mutta	jos	Toivelaulukirjan	soinnut	ovat	todella	hyvät	–	tai	esim.	
on	aivan	mahdoton	kiire,	tai	et	tunne	nyt	pystyväsi	parempaan	–	
ota	ne!	Tutustu	tämän	luvun	asioihin	kaikessa	rauhassa,	mielel-
lään	 pianon	 ääressä,	 tutki,	 kuuntele,	 sisäistä	 asiat	 oman	 koke-
muksesi	–	ei	minun	ohjeiden	–	kautta.	

Muista	nämä22:	

• Sointurytmi:	 Sointumerkkejä	 miettiessäsi,	 ajattele	 paljon	
sointurytmiä:	ts.	niputa	enimmät	samantyyppiset	soinnut	yh-
teen.		

• Sävellajin	sisällä	voivat	vaihtua	diatonisesti	melko	vapaasti.		
• Sointujen	 monenlainen	 taivuttelu:	 Tämä	 on	 ihmeellinen	

juttu:	Em7	–	Ebdim7	–	Dm7.	En	ole	löytänyt	tälle	progressiol-
le	muuta	selitystä	kuin	sointujen	sointujen	taipumus	alaspäi-
seen	kromaattiseen	liikkeeseen.		

• Molli-soinnun	 (m,	 m6)	 ja	 m7-soinnun	 ero:	 tämä	 on	 ehkä	
pienin	mahdollinen	ero	sointujen	välillä.	

• Dim7-sointu	 ja	m7b5-sointu	 ovat	 hyvin	 lähellä	 toisiaan	 –	
silti	ero	on	aivan	selvä.	

• Yleensä	 dim-sointu	 (kolmisointuna)	 viittaa	 dim7-sointuun,	
ts.	on	korvattavissa	sillä,	ei	m7b5-soinnulla.	

• 7-soinnun	 purkautuessa	 m-,	 m7-	 tai	 m7b5-sointuun	 käytä	
johdonmukaisesti	 mollinväristä	 dom7b9-sointua.	 Tämä	 on	
aika	vahva	mainstreamin	konventio.	

• Tyypillinen	 sointukulku	 C-duurissa:	 C	 –	 F7;	 #11	 soi	 hyvin	
(sehän	 tulee	 sävellajista)	–	mutta	mieti,	 käyttäisitkö	kvintti-	
tai	nooni-muunnoksia?	

• Toinen	tyypillinen	sointukulku	C-duurissa:	C	–	D7;	mieti	taas,	
käyttäisitkö	kvintti-	tai	nooni-muunnoksia?		

• Dom13-soinnussa	on	usein	mukana	muuntamaton	nooni.		

Edelleen,	mieti	ja	päättele	itse:	

• Onko	sointiongelmia,	arvioi,	päättele	itse:	esim.	C13#5?	
• Miksi	monista	esityksistä	puuttuu	esim.	sointu:	C7b5#11?	
• Käyttäisitkö:	C13(add11)?	Tämän	tekijä	voisi	joskus	käyttää.	
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5 MELODIA	ON	AINA	MELODIA!	

5.1 YLEISTÄ			

Melodia	 on	 kaikkein	 itseriittoisin	musiikin	 elementeistä,	 ja	 sillä	
on	välitöntä	vetoavuutta	kuulijaan	–	jos	se	on	hyvä.	Mikään	tek-
niikka	ei	korvaa	–	vähän	se	voi	piilotella	-	hyvää	melodista	kek-
sintää.	 Joskus	 tuntuu	 jopa	 siltä,	 että	 hyvä	 pelkistetty	 melodia	
peittoaa	”raskaamman	rakenteen”	–	mutta	tämä	on	arvostusky-
symys.	Melodia	myös	vaikuttaa	harmoniaan	aivan	ratkaisevasti.	
Ontologisessa	mielessä	 harmonia	 jopa	 on	 ensin,	siis	 ennen	me-
lodiaa!	Olemme	 todenneet,	 että	 jokainen	melodia	 sisältää	 itses-
sään	 mahdollisten	 harmonioitten	 arseenaalin,	 suuren	 määrän	
mahdollisuuksia	 muodostaa	 sointutausta.	 Fenomenologisesti	
orientoituneen	sovittajan	tehtävä	on	kaivaa	näitä	mahdollisuuk-
sia	 esille	 pikaisesti	 useita	 ja	 sitten	 tehdä	 valintaa	 itselleen	 pa-
remman	ja	huonomman	välillä.		

On	 syytä	 palauttaa	 uudelleen	mieleen	 aiemmin	 esitetyt	 harmo-
nian	eri	tasot	(ks.	14.	ESIMERKKI).	Tähän	saakka	olemme	operoi-
neet	enimmäkseen	tasoilla	1	–	2,	siis	etumerkki-	 ja	sointumerk-
kitasolla.	 Vähitellen	 laajennamme	 näkökulmaa	 ”sovittajan	 soin-
tuihin”,	 hajasointujen	 tasolle	 ja	 vieläpä	 polyfoniaankin,	 ”säveltä-
jän	 sointuihin	 ja	 harmonioihin”.	Melodiat	 ja	 niistä	 johtuvat	 har-
moniset	ratkaisut	tuovat	sointumerkkien	päälle	sen	orkestraali-
sen	kudoksen,	 joka	antaa	meille	vaikutelman	todellisesta	moni-
äänisestä	 orkesterista,	 joka	 ”puhuu	 meille	 omaa	 tarinaansa”.	
Mutta	 ensin	 on	 puhetta	 melodiasta	 yleisesti,	 sen	 keksimisestä,	
annetun	melodian	muuntelusta,	jopa	”parantelusta”.		

Hyvällä	melodialla	otetaan	pisteet	kotiin.	 Jos	 joku	osaisi	määri-
tellä	 tyhjentävästi	 ’hyvän	melodian’,	 hän	olisi	 epäilemättä	 rikas	
mies.	Näin	ei	kuitenkaan	taida	olla	asianlaita	–	en	minäkään	täs-

sä	rupea	siihen	toivottomaan	tehtävään,	vaikka	nyt	kirjoitankin	
niin	innoissani	”hyvästä	melodiasta”.	Voi	olla,	että	hyvän	melodi-
an	 kohdatessamme	 olemme	 tekemisissä	mitä	 selkeimmin	 käsi-
tettävän	yleispätevän	kanssa?	

	

Tehtävä:	Mieti	mielessäsi	hyviä	melodioita,	hyräile,	laula,	tee	
listaa	sinua	miellyttävistä	melodioista.	Tuleeko	mieleen	joku	
jazzstandardi,	 iskelmä,	 kansanlaulu,	 klassisen	musiikin	 kon-
serton	 teema?	Osaatko	kertoa,	mikä	niissä	miellyttää?	Onko	
joku	yhteinen	tekijä,	joka	niissä	puhuttelee	juuri	sinua?	
	

	

5.2 RYTMIIKKAA	JA	FRASEERAUSTA	

Niin,	 melodia	 on	 aina	 melodia	 ja	 harmonia	 on	 erittäin	 tärkeä	
merkityksiä	 luova	 tekijä	big	band	-musiikissa.	Silti	 tuo	kaikkein	
vähiten	 vain	 musiikille	 ominainen	 elementti,	 rytmiikka,	 nyt	 siis	
jazzrytmiikka,	on	se	tekijä,	jonka	oikeanlainen	käsittely	kruunaa	
sovituksesi,	tekee	pienistä	jutuista	juuri	oikean	kuuloisia.	

Olen	 täysin	 laiminlyönyt	 tehtävän	 kirjoittaa	 swingistä,	 svengaa-
vuudesta	jazzissa,	jazzsovituksessa!	Se	on	kuitenkin	juuri	se	teki-
jä,	joka	tekee	jazzista	jazzin!		

On	itsestään	selvää,	että	opiskelet	tätä	asiaa	koko	ajan	mitä	pon-
nekkaimmin.	Ja	on	vain	yksi	tie	tämän	asian	tyydyttävään	omak-
sumiseen:	 Kuuntele,	 kuuntele,	 kuuntele,	 laula	 mukana,	 matki,	
jäljittele.	 Mikään	 teoreettinen,	 analyyttinen	 lähestymistapa	 tä-
hän	ei	korvaa	sitä	mitä	edellä	sanoin.	Tukea	se	voi	mutta	ei	kor-
vata	–	muista	 tämä.	Koska	–	 lue	 tarkkaan,	mitä	 seuraavaksi	 sa-
non:	
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5.2.1 Jazzrytmin syllabinen hahmottaminen 

Kielellinen	 malli	 so.	 vokaalinen	 konseptio	 on	 aivan	 keskeinen	
jazzrytmiikan	ymmärtämisen	kannalta	–	jos	et	tätä	seikkaa	osaa,	
on	 melko	 turhaa	 jatkaa	 ainakaan	 swing-sovitusten	 tekoa.	 Niin	
tärkeästä	 asiasta	 on	 tässä	 kysymys!	 Länsi-Afrikassa	 kaikki	mu-
siikin	 rytmit,	 varsinkin	 rumpurytmit,	 on	muistamisen	helpotta-
miseksi	 tekstitetty	 ”joutavanpäiväisillä	 tavuilla”	 (nonsense	 syl-
lables),	 on	 ghanalainen	 musiikintutkija	 J.H.Kwabena	 Nketia	 to-
dennut.	Myös	jazzissa	syllabinen	hahmottaminen	on	sen	rytmii-
kan	alkuperäinen	ja	oikea	hahmotustapa	–	tämän	on	mm.	jazzt-
rumpetisti	Dizzy	 Gillespie	 vahvistanut	 ja	 selvästi	 sanonut	 julki.	
Esimerkin	 ”swing-kaaret”	 ovat	 suuntaa-antavia,	 koska	 ne	 ovat	
hyvin	 alttiita	 yksilöllisille	 vaihteluille;	 Siksi	 niistä	 on	 harjoituk-
sissa	niin	tarkkaan	sovittava.	

	
26. SITAATTI:	Jazzrytmin	syllabinen	hahmotus				

	

Ainoa	 oikea	 tapa	 rytmien	 opettamiseen	 bändillesi	 on	 laulaa	
kaikki	rytmit	malliksi.	Kapellimestari	Petri	 Juutilainen	on	kerto-
nut,	että	Thad	Jones	–	Mel	Levis	Big	Bandin	vieraillessa	aikanaan	
Helsingissä	 bändi	 harjoitteli	 ennen	 konserttia.	 Aluksi	 katsottiin	
vähän	 sektioittain;	 Saksofonisektio	ei	 kuitenkaan	 soittanut	har-
joituksessaan	aluksi	säveltäkään	vaan	stemmoja	ainoastaan	lau-
lettiin	”joutavanpäiväisillä”	tavuilla	niin	kauan,	että	kaikilla	muu-
sikoilla	 oli	 täysin	 yhteneväinen	 ”puhe”	 siis	 fraseeraus	 jokaista	
”kaarta,	pistettä	ja	viivaa”	myöten.		

Eikä	 tässä	 vielä	 kaikki;	 ennen	 vanhaan	 jazzin	 puhallinsoittajat	
hallitsivat	 ja	 käyttivät	 tarvittaessa	 vielä	 ns.	 ”puolikielitys-
tekniikkaa”,	 joka	antoi	 lopulliset	silauksen	eri	sektioiden	rytmi-

selle	 ilmeelle.	 Jos	 tämänkin	 osaat	 ottaa	 sovitusta	 tehdessäsi	 ja	
valmista	sovitusta	harjoituttaessasi	huomioon,	niin	sen	parempi.		

26.	SITAATISSA	nuottien	 yläpuolella	 vaskiopettajan	 mahdollinen	
versio	(tyyliin	”Da	duu-da	dii-dl	dii-dl	duu-dad”)	ja	nuottien	ala-
puolella	 vanhan	 saksofonistin	 versio	 ja	 niin	 kuin	 hän	 muistaa	
kaiken	sen	mitä	muistaa	(”Ba	duu-ba	dii-dl	dii-dl	duu-dad”),	mis-
sä	 x-nuotilla	 merkitty	 sävel	 ns.	 puolikielitetään.	 Kysy	 joltakin	
vanhemman	 polven	 saksofonistilta	 lisää.	 Jazzsynkopointi	 –	 jos	
niin	 halutaan	 sanoa	 –	 ja	 sen	 musiikillista	 jännitettä	 kohottava	
piirre	 -	 saa	oikeanlaisen	käsittelynsä	vasta	 tullessaan	hahmote-
tuksi	”duu-da	duu-dad”	(”duu-ba	duu-bab”)	tai	”duu-da	uu-dad”	
(”duu-ba	uu-bab”)	–kielen	avulla.	 Jälkimmäisissä	 ”lausahduksis-
sa”	 on	 legatoa	 vähän	 enemmän,	 niin	 kuin	 saksofonistit	 mielel-
lään	rytmin	ajattelevat	ja	tekevät.	

	

5.2.2 Polyrytmiikka 

Jazzsynkopointiin	verrattuna	vielä	enemmän	rytmistä	jännitettä	
kohottava	 tekijä	 on	polyrytmiikka.	 Sille	 on	monta	määritelmää,	
ja	polyrytmiikan	 ja	 –metriikan	 suhteesta	on	keskusteltu	paljon.	
Tässä	 käsiteltävänä	 olevan	 jazzmusiikin	 monometrisestä	 luon-
teesta	 johtuen	 ymmärrämme	 polyrytmiikan	 ainoastaan	 erään-
laisena	 hetkellisenä	 häiriötilana	 sen	 kummemmin	 hienouksiin	
menemättä.	Tämä	on	ehkä	kaikkein	 lyhin	määritelmä	tälle	 ilmi-
ölle,	 jonka	 perustana	 on	 hemiolin	 käsite.	Hemioli	 =	 ”2:sten”	 ja	
”3:sten”	vertikaaliset	(yhtäaikaiset)	ja	horisontaaliset	(peräkkäi-
set)	yhdistelmät,	joista	kaikki	polyrytmiikan	ilmiöt	tulevat.			

Esoteerinen	”nykyjazz”	ehkä	pyrkii	tekemään	pesäeroa	kollektii-
viseen	 ”viihdejazziin”	 juuri	 polymetristen	 rakenteidensa	 avulla.	
Kaikkein	 komplisoituneimmat	 polyrytmiikan	 muodot	 löytyvät	
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kuitenkin	 edelleen	 esim.	 länsi-afrikkalaisesta	 lyömäsoitin-
musiikista.		

Musiikintutkija	Nketia	on	myös	todennut,	että	länsi-afrikkalaisen	
musiikin	 polyrytmiikka	 perustuu	 ”epäsäännöllisille	 puhetottu-
muksille”.	Niinpä	niin,	 tämä	on	vokaalisen	konseption	 laajenta-
mista;	rupeat	vain	laittamaan	kotoisasti	säännölliseen	rakentee-
seen	esim.	”se-ka-ta-va-raa”	(”viitosta”)	tai	”ja-lo-vii-na-pu-te-lia”	
(”seiskaa”)	 ja	 olet	 heti	 oikealla	 tiellä	 jazzin	 polyrytmiikan	 hah-
mottamisessa	 horisontaalisesti.	 Keksi,	 luo	 itse	 oma	 tiesi	 tähän	
maailmaan	 –	 tee	 se	 vokaalisen	 konseption	 avulla,	 laulamalla,	
lukemalla	 tavuja,	 kädet	 ja	 jalat	 tarvittaessa	mukaan,	 reippaalla	
äänellä	 ja	 meiningillä!	 Kuuntele	 big	 band	 –musiikkia	 ja	 pane	
merkille,	millaista	polyrytmiikkaa	siellä	esiintyy.	Älä	kirjoita	big	
bandillesi	 mitään	 sellaista	 rytmiikkaa,	 mitä	 et	 pysty	 itse	 laula-
maan	malliksi.	Kuuntele	mieleisiäsi	 jazzsolisteja	 ja	pane	merkil-
le,	voisiko	sieltä	tulla	(polyrytmisiä)	ideoita	sovituksiisi.	

Seuraavassa	esimerkissä	ensin	polyrytmiikan	”teoria”	hyvin	pel-
kistetysti,	sitten	pari	tuttua	esimerkkiä	ja	lopuksi	muutamia	po-
lyrytmisiä	 sovelluksia,	 niin	 kuin	 ne	 voisivat	 ilmetä	melodisesti.	
On	vähän	makuasia	ajatella	–	emmekä	ratkaise	sitä	tässä	-	ovat-
ko	 nämä	 hyvin	 yksinkertaiset	 esimerkit	 syntyneet	 metrisesti,	
kielellisesti	tai	aksentuaalisesti,	ehkä	jopa	vain	melodisesti	uudel-
leen	ryhmitellen?	Minulle	kielellinen	malli	on	aina	ensisijainen.	

27. SITAATTI:	Polyrytmiikkaa	

	

5.3 SOINNUT	-	ASTEIKOT		

Melodiat	 muodostuvat	 usein	 asteikoista,	 skaaloista.	 Sovittajan	
on	tajuttava	tämä	ja	osattava	kirjoittaa,	suorastaan	suoltaa	 line-
aarista	 tyylinmukaista	melodiaa,	 huom.	 melodiaa,	 ei	 asteikkoa.	

Tähän	väliin	pieni	kertaus	sointujen	ja	asteikkojen	samankaltai-
suudesta:	

• Sointu:	 ”Nosta	 asteikko	 pystyyn	 ja	 ota	 enimmäkseen	 joka	
toinen”,	niin	saat	soinnun.	
	

• Asteikko:”Kaada	 sointu	 pitkälleen	 ja	 täytä	 välit”,	 niin	 saat	
asteikon.	
28. ESIMERKKI:	Soinnusta	asteikoksi		

	

Soinnut	 ja	 asteikot	 ovat	 länsimaisessa	 tonaalisessa	 ja	modaali-
sessa	musiikissa	 oikeastaan	 ihan	 sama	 asia:	 tonaalisten	 jännit-
teiden,	 purkausten	 ja	 värien	 vertikaalinen	 (pystysuora)	 ja	 ho-
risontaalinen	(vaakasuora)	aspekti.	Esimerkissä	sointujen	ja	as-
teikkojen	tavallisimmat	vastaavuudet	duurissa	 ja	molleissa:	Tu-
tustu,	soita	pianolla,	hallitse	nämä,	tietoisuus	näistä	asioista	hel-
pottaa	sovitustyötäsi:	

29. ESIMERKKI:	Duurin	ja	mollin	värinen	kadenssi	

	

5.4 KEKSINTÄ	

Sovittaja	saa	–	tai	itse	valitsee	-	jonkin	valmiin	melodian	työstet-
täväksi.	Jazziksi,	mitä	valmiimpi	sen	parempi.	Mutta	jos	melodia	
ei	olekaan	vielä	 ihan	valmis,	 jotain	on	tehtävä.	Voi	olla	että	me-
lodiaa	 joutuu	 korjaamaan	 paljonkin	 ennen	 varsinaista	 sovitus-
työtä	–	 jos	olet	 säveltäjän	 tuttu,	 ole	diplomaattinen.	Big	band	–
sovituksen	 päämelodian	muokkaamisen	 lisäksi	 sovittaja	 joutuu	
joka	 tapauksessa	 keksimään	 monenlaisia	 säestäviä	 melodioita,	
obligatoja	ym.,	joten	tällainen	sovittaminen	ei	koskaan	ole	kovin	
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mekaanista	 puuhaa,	 vaikka	 tässä	 esityksessäni	 pyrinkin	 esittä-
mään	eräänlaista	metodia	big	band	–sovituksen	tekemiseen.		

Tämä	on	ohjeeni:	hyräile,	laula,	keksi	koko	ajan	melodioita,	ihan	
vaan	 huvin	 vuoksi.	 Ole	 sinut	 tämän	 prosessin	 kanssa,	 niin	 että	
säveltämisestä	ei	koskaan	muodostuisi	sellaista	elämää	suurem-
paa	 tehtävää,	 vaan	 ihan	 tavallisessa	 arkipäivän	 Flowssa	 olisit	
koko	ajan	tässä	puuhassa.	Mitä	enemmän	teet	sitä,	siis	melodian	
keksintää,	ihan	vaan	huviksesi,	sitä	paremmat	saattavat	olla	lop-
putulokset.	 Tunne	 itsesi.	 Syötä	 alitajuntaan	 materiaalia,	 pidä	
”moottori	 käynnissä”,	 ja	 saattaa	 olla	 niin,	 että	 silloin	 kun	 sitä	
kaikkein	 vähiten	 odotat,	 se	 Suuri	 Melodia,	 Euroviisujen	 voitta-
jaiskelmä	 tms.	 tulla	putkahtaa	 esille.	Opettele	 tuntemaan	 itsesi,	
löydä	 työtapasi,	 opiskele	 Songwritingia	 tms.,	 on	 siitä	 olemassa	
muodollisia	 kursseja,	 mutta	 ne	 eivät	 sittenkään	 takaa	 mitään.	
Opeta	 itsesi	 opettamaan	 itsellesi	 säveltämistä!	 Säveltäjä	 Toivo	
Kärki	 piti	 koko	 ajan	 pikkutakkinsa	 taskussa	 –	 tämä	 on	 Raimo	
Henrikssonilta	kuultua	-	leikkurilla	kahtia	leikattua	(niin	että	se	
sopi	pikkutakin	sivutaskuun)	folio-nuottivihkoa,	jonka	hän	saat-
toi	 salamannopeasti	 vetäistä	 esille,	 vaikka	 taksissa	 istuessaan,	
kun	se	hyvä	melodia	tuli	mieleen.			

Jatkuvan	huvikirjoittelun	hyödyt:	

• Tämä	kehittää	yleisesti	 ajatteluasi,	 valmiuksiasi	uuden	 tuot-
tamiseen,	myös	säveltapailun	taitoasi	jne.	

• Näin	voit	jopa	saada	aiheita	omiin	uusiin	sävellyksiisi	
• Käytä	hajasäveliä,	kromatiikkaa,	kaikkea,	 luo	vapaasti,	opet-

tele	 olemaan	 vapaa!	 Kontrollin	 aika	 on	 vähän	myöhemmin,	
sitten	”kohta”.	

Huvikirjoittelusta	 päämäärä-tietoisempaan	 keksintään	 ja	 tree-
naamiseen	 siirryttäessä	 tämä	 on	 tärkein	 prinsiippi:	Tyhjästä	 ei	
synny	 mitään!	 Mikäli	 mahdollista,	 pidä	 koko	 ajan	 ”moottori	

käynnissä”,	 tee	 pieniä	 luonnoksia,	 arkipäiväistä	 (verbi)	 Suuri	
Luominen	niin	paljon	kuin	siihen	on	mahdollisuus!	

Koska	tyhjästä	ei	synny	mitään,	kuuntele	koko	ajan	ja	paljon	sitä	
tyyliä,	niitä	jazzsovittajia	ja	–säveltäjiä,	joista	pidät,	joiden	tyyliin	
haluat	samaistua,	joiden	tyylillä	haluat	”puhua	omaa	sanottavaa-
si”.	Tajunta	 tarvitsee	”massaa”,	 jota	 työstää	 ja	myöhemmin	ker-
toa	maailmalle	”uutena	puheena”.	

	

5.5 MUUNTELU			

Jazzsovitusta	tehtäessä	melodian	muuntelu	on	yleensä	välttämä-
töntä,	 ellei	 nyt	 kyseessä	 ole	 valmiin	 oloinen	 jazzsävellys,	 joka	
vain	 kaipaa	 orkestrointia.	 Amatöörisäveltäjältä	 saatu	 teema	 tai	
myös	 iskelmä	 tai	 jazzstandardi	kaipaa	yleensä	aina	pientä	 ”vir-
taviivaistamista”.	 Tämän	 kirjoittajan	 nuoruudessa	 vanhemmat	
muusikot	 puhuivat	 ”kaatamisesta”:	 Kun	 menin	 keväällä	 1973	
Kuopio	Big	Bandiin	 soittamaan,	 harjoituksissa	 eräs	minua	 van-
hempi	saksofonisti	kysyi	kun	kappaletta	alettiin	harjoitella,	että	
”kaadetaanko?”	Todettiin	että	ei	tarvitse	”kaataa”	rytmejä,	sovit-
taja	on	jo	”kaatanut”	ne	so.	synkopoinut	melodian	uudella	tavalla	
svengaavuuden	 lisäämiseksi.	 Kyseinen	 muusikko	 olisi	 ollut	 val-
mis	siinä	paikan	päällä	 lisäämään	melodiaan	 jazzinomaista	pot-
kua	–	sillä	kertaa	sitä	ei	tarvittu.	Mutta	tämä	taito,	”kaataminen”	
on	 tärkeä	 sovittajan	 taito.	 Vieläköhän	 se	 kuuluu	 muusikko-
koulutukseen,	konservatorioissa,	korkeakouluissa?	

Sovittajan	 on	 osattava	 luoda	 mistä	 tahansa	 melodiasta	 jaz-
zinomainen	muunnos,	muuten	sovitus	jää	täysin	puolitiehen.	Pie-
niä	muita	virheitä	voidaan	antaa	anteeksi,	mutta	jos	sovituksesi	
rytmiikka	melodioiden	melodiarytmiä	myöten	 ei	 ole	 kunnossa,	
lopputulos	on	lattea.	
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30. 	ESIMERKKI:	”Kaataminen”	ja	reduktio	

	

Edellä	oli	ensin	säveltäjän	versio	melodiasta	I	Will	Wait	For	You	
ja	 sitten	 minun	 luomani	 swing-versio.	 Paljon	 synkopointia	 on	
lisätty,	 jos	 niin	 halutaan	 sanoa.	 Synkoopit,	 nuo	 ”siirretyt	 iskut”	
ovat	 esimerkissä	 laatikossa	 ja	 siirron	 suunta	 on	 vielä	merkitty	
nuolella.		

On	hauskaa	joskus	leikitellä	ja	tehdä	reduktio	tunnetusta	jazzme-
lodiasta,	 esim.	Ornithology	 (Charlie	 Parker),	 eräänlainen	palau-
tus	 sellaiseen	 ideaalimuotoon,	 jota	 ei	 tietenkään	 ole	 ollut	 ole-
massa	–	mutta	joka	idea-maailmassa	olisi	voinut	olla	olemassa.			

Tässä	 vain	 hyvin	 lyhyesti	 esitetty	 melodian	 muuntelu-asia	 on	
osattava!	No	miksi?	Se	on	tyylikysymys,	ts.	jazzinomaiset	merki-
tykset	 syntyvät	 juuri	 värikkään	 kromaattisen	 harmonian	 sivu-
tuotteena,	missä	synkopoimaan	saatetulla	ja	kromaattisia	”kouk-
kuja”	sisältävällä	melodialla	on	aivan	keskeinen	funktionsa	myös	
uuden	harmonian	luomisessa.		

	

Tehtävä:	 Ota	 mikä	 tahansa	 mieleesi	 juolahtava	 melodia,	 ja	
tee	 siitä	 jazzinomainen	 muunnos	 valitsemasi	 tyylin	 mukai-
sesti:	 kirjoita	 paperille	 tai	 mieluummin	 tee	 nuotti	 Sibelius-
notaatio-ohjelmalla.	 Silloin	 se	 on	 valmis	 jatkotyöstämistä	
varten.		
	

	

Entä	sitten	temaattinen	työskentely	–	mitä	siitä	pitäisi	kirjoit-
taa?	Tässä	vain	joitakin	hajahuomioita:	

• Millainen	 on	 koherentti,	 sisäisesti	 yhtenäinen	 melodia?	
Miten	sellainen	syntyy?	Onko	se	mikään	tavoite?	Siis:	

• toisto	–	läpisävellys	(ei	toistoa)?	
• muuntelu	-	riffi	
• muunnettu	toisto	
• sekvenssille,	 so.	 aiheensiirrolle,	 perustuva	 melodia:	 se	

syntyy	 hyvin	 herkästi	 tonaaliseen	 kvinttikiertoon	perus-
tuvasta	harmoniasta	ja	luo	tarpeellista	yhtenäisyyttä	sovi-
tukseesi	 ja	 sävellykseesi.	 Voisi	 sanoa,	 että	 musiikkisi	
puhdistuu,	 kun	 temaattista	 materiaalia	 ”kierrättämällä	
vähennät	turhaa	jätettä!”.	 Joseph	Cosman	Autumn	Leaves	
on	 tietenkin	 maailman	 kuuluisin	 sekvenssi-kappale.	
Kuuntele	 Antonio	 Vivaldia,	 Bachia,	Michel	 Legrandin	 sä-
vellyksiä.		

• temaattinen	kehittely	-	mennään	jo	erittäin	kehittyneelle	
tasolle!		

	

5.6 HAJASÄVELET	

Mietin	 kauan	 tätä,	miten	 paljon	 sovittajan	 on	 tiedettävä	 (jazz)-
musiikin	 hajasävelten	 luonteesta	 ja	 terminologiasta	 –	 no	 pää-
kohdat	 ainakin.	 Jo	 melodian	 muuntelu	 on	 siinä	 määrin	 paljon	
luovaa	toimintaa	ja	lähes	säveltämistä,	että	melodian	tarkastelun	
hallinta	näin	muodollisesti	saattaa	olla	perusteltua	–	ehkäpä	”tie-
to	ei	lisää	tuskaa”.		Ja	sitten	melodian	muuntelussa,	vastamelodi-
an	 keksinnässä	 ym.	 sovittajan	 hommissa	 ollaan	 kuitenkin	 niin	
vahvasti	 tekemisissä	 jo	 lukkoon	 lyödyn	 sointutaustan	 kanssa,	
että	 tällainen	 formaalinen	 melodian	 tarkastelu	 saattaa	 auttaa	
jotakuta	sovitustyössään.23		

Rytmikäs	sointusävelten	käyttö	yhdessä	hajasävelten	kanssa	luo	
perustan	 jazzin	 ”puhunnalle”.	 Bebop-musiikki,	 tuo	 jazzin	 1940-
luvulta	 alkanut	 tyylikausi,	 jonka	 loppu	 ei	 suinkaan	ole	näköpii-
rissä,	monipuolisti	huomattavasti	jazzin	melodista	sanavarastoa	
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ja	uusien	melodisten	linjojen	kautta	myös	avasi	uusia	mahdolli-
suuksia	 jazzharmonian	 kromaattiseen	muunteluun.	 1960-luvun	
taitteen	modaalisen	 jazzin	 ”pyöristyneet”	 teemat	 taas	 eivät	 tar-
jonneet	 suuria	 yllykkeitä	 melodian	 kromatiikan	 kautta	 –	 ajau-
duttiin	 toisenlaiseen,	 ei-purkaushakuiseen	 kolorismiin,	 kluste-
reihin	ym.	1960-luvulle	saakka	jazz	 ja	myös	big	band	–musiikki	
imivät	vahvasti	vaikutteita	muusta	sen	ajan	populaarimusiikista,	
iskelmästä,	musikaalista	ym.	ja	saivat	näin	erinomaista	melodis-
ta	materiaalia	”suoraan	kentältä”.	Sittemmin,	myös	rockin	tulon	
myötä,	jazz	ja	iskelmäkin	ovat	muuttuneet	paljon	nykyaikaa	koh-
ti	 tultaessa	 samalla	 kun	 yhtenäiskulttuurien	 aika	 on	 ohi.	 Usein	
joudun	 kysymään	 itseltäni	 nykyisen	 menon	 keskellä:	 ”mutta	
missä	 on	melodia?”	 (olen	 siis	 vanhanaikainen,	 ”kalkkis”,	 jäänyt	
ajasta	 jälkeen).	 Mutta	 samaa	 ovat	muutamat	muutkin	 konkari-
ystävät	ihmetelleet.		

	

Vinkki:	Silloin	kun	sinä	saat	päättää	melodioista,	ota	huomi-
oon	 se,	 että	 värikäs	melodia	 implikoi	 värikkään	 harmonian,	
ts.	 käyttämällä	 sovituksesi	 melodioissa	 sointumerkkien	 li-
säsäveliä	saat	automaattisesti	väriä	sovitukseesi.	Älä	unohda	
tätä!	
	

	

Hajasävelet	esitetään	varsin	aukottomasti	klassisen	taidemusii-
kin	 teoriassa,	 joka	puolestaan	on	siirretty	melkein	siltään	myös	
jazziin.	 Tarkastelemme	 seuraavassa	 melodian	 suhdetta	 nimen-
omaan	 sointumerkkeihin,	 siis	 sointurytmin	 mukaisiin	 harmoni-
oihin,	 niihin	 reaalisointumerkkeihin,	 jotka	 ovat	 nyt	 melodiasi	
ylä-	tai	alapuolella.	Otan	pääkohdat	niin	lyhyesti	kuin	mahdollis-
ta,	jotta	päästään	asiassa	eteenpäin.	Tämä	on	jo	tuttua	asiaa:		

HARMONISIKSI	SÄVELIKSI	(H)	nimittäkäämme	täst´edes:	

a. Sointusäveliä	(6	x	12	=	72	sointua)	kvintti-muunnoksineen,	
jotka	voi	merkitä	itselleen	esim.:	(S)	ja	

b. Soinnun	lisäsäveliä	(16.	ESIMERKKI)	nooni-muunnoksineen,	
jotka	voi	merkitä	itselleen	esim.:	(L)	

Harmonisia	 säveliä	 voit	 käyttää	 soinnuissa	 milloin	 vain,	 missä	
vain	ja	enemmän	tai	vähemmän	pitkän	ajan!	

EI-HARMONISIA	hajasäveliä	 (E),	 diatonisia	 ja	 kromaattisia,	
ovat	 sitten	 kaikki	 jäljelle	 jäävät	 muut	 sävelet,	 jotka	 eivät	 ole	
harmonisia	säveliä.	Ne	eivät	sovi	pysyvästi	sointumerkkien	mu-
kaisiin	 sointuihin	 vaan	 ovat	 tässä	 esitetyn	 konvention	 valossa	
riitasointisia	 ja	 vaativat	 suoraa	 tai	 epäsuoraa	 purkausta	 johon-
kin	 harmoniseen	 säveleen.	 Ne	 esiintyvät	 tyypillisimmillään	 is-
kuttomalla	tahdinosalla.	

RYTMINEN	ENNAKKO	(RE)	iskuttomalla	 tahdinosalla	 on	 jazz-
musiikille	ominainen,	 synkopointiin	 liittyvä	erityistapaus,	 jonka	
käyttö	 on	 osattava:	 Se	 on	 oikeastaan	ennakkosävel	 (es.),	 joka	
vaatii	 sovittajalta	 erikoishuomion:	 Usein	 ja	 yleensä	 ”harmonia	
seuraa	mukana”,	näin	Hendersonin	ja	Redmanin	ajoista	lähtien.	

KROMAATTISET	LÄHESTYMIS-	TAI	”KIERTOSÄVELET”	(K)	

ovat	 toinen,	nyt	 jazzmusiikin	kromatiikkaa	sisältävän	melodioi-
den	”paksuntamiseen”	liittyvä	ilmiö,	joka	sovittajan	on	tunnetta-
va.		

PIDÄTYS	 (pid.)	iskullisella	 tahdinosalla	 on	 rytmisen	 ennakon	
vastakohta,	 so.	edellisestä	soinnusta	 jää	soimaan	 jokin	sävel	 tai	
säveliä,	 jotka	 sitten	 seuraavassa	 hetkessä	 puretaan,	 usein	 alas-
päisellä	 liikkeellä,	 sointusäveliin.	 Ns.	 valmistamaton	 pidätys	 eli	
appogiatura	tulee	täysin	yllättäen,	ei	edellisestä	soinnusta	”sito-
en”.	
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BLUE	NOTES	 (B),	jazzin	 ”siniset	 sävelet”	 ovat	 toisille	 rikkaus,	
toisille	”särö”	tai	liian	”ilmeinen”	juttu.		

	

	Big	 band	 -musiikin	 sovittamisessa	 riittää	 siis	 mainiosti,	 kun	
muistaa	tämän	jaon:				

• harmoniset	sävelet	(H)	ja		
• ei-harmoniset	hajasävelet	(E)	ja	niistä	vielä	erikseen:		
• rytmiset		ennakot	(RE),	
• kromaattiset	lähestymiset	ja	”kierrot”	(K),	
• pidätykset	(pid.)	sekä	
• blue	notes	(B)		

On	 lisäksi	 olemassa	 joukko	 hajasäveliin	 rinnastettavia	 ilmiöitä,	
jotka	varsinaisten	hajasävelten	tapaan	lisäävät	musiikin	jännitet-
tä	ja	mielenkiintoa:	

• Korusävelet	ja	kromaattiset	juoksutukset	(kr.)	

	

• Jazzmusiikin	 ”outgoing”-tendenssit	 (out):	 pyrkimys	men-
nä	hetkellisesti	vallitsevasta	tonaliteetista	”ulos”.	
	

• Erityistapaus,	 melodiassa	 sointusävel,	 joka	 ”särähtää”:	

Ts.	 tässä	käsiteltävänä	olevassa	perinteisessä	 tyylissä	 laajan	
soinnun	 hajottamattoman	 terssimuodon	 ylimmän	 äänen	 ja	
melodian	 välinen	 intervalli	 ei	 mielellään	 saisi	 olla	 pieni	 se-
kunti;	kokeile	ja	päättele	itse?	

	

31. ESIMERKKI:		Hajasävelet			

	

• Urkupiste	(up.):	Urkupiste-efekti	on	jännittävä,	modaalisuu-
teen	 ajattomuuteen	 viittaava	 ilmiö.	 Nimitys	 tulee	 varmaan	
siitä,	että	entisaikojen	kirkkourkurit	välillä	pysähtyivät	jolle-
kin	pitkälle	sävelelle	jalkiota	painellessaan,	siinä	välillä	jalko-
ja	leppuuttaessaan.		

Esimerkin	 leikittelyllä	 voit	 panna	 merkille,	 että	 urkupisteen	
”päälle”	 voi	 ladata	melkein	mitä	vain	–	 ja	mitä	 loogisempaa	 ra-
kennetta,	 sen	 paremmin	 se	 sen	 sietää!	 Toisena	 jazzin	 kaikkein	
tunnetuin	 urkupiste,	 John	 Coltranen	 sävellyksen	Naima	 teema.	
Sitten	Karl	 Strommenin	 ylevä	 kappaleen	The	Opener	 lopetus	 ja	
katkelma	 Bye,	 Bye	 Blackbird	 –kappaleesta.	 Jos	 ajatellaan,	 että	
urkupisteen	sijaan	pohjalla	onkin	esim.	C-duuri-kolmisointu,	niin	
tässä	 tulee	 esitellyksi	 alustavasti	 myös	 ns.	 Upper	 Structure	 –
ilmiö;	 siis	 se	 että	 on	 kaksi	 (itsenäistä)	 sointua	 päällekkäin	 ja	
”kolmisointu	yläkerrassa”.	Ajatteletpa	asian	miten	vain,	kehitä	ja	
paina	mieleesi	 sinulle	mieleisiä	 vakioratkaisuja,	 vakiosanontoja	
–	sillä	lailla	oma	”käsiala”	kehittyy.		

• Ostinato	(ost.)	on	jazzin	ilmiönä	hyvin	lähellä	riffiä,	vamppia	
tai	montunoa.	Huippusovittaja	Nelson	Riddlen	usein	käyttä-
mät	ostinato-kuviot	istuvat	hyvin	esim.	baritonisaksofonilla.		

	
32. 	ESIMERKKI	/SITAATTI:	Urkupisteitä	
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6 HOMOFONIA	MELODIASSA	

6.1 OHUEMMASTA	PAKSUMPAAN			

Seuraavaksi	yksi	jazzmusiikille	hyvin	ominainen	melodian	käsit-
telytapa,	 joka	ei	kyllä	ole	vieras	klassiselle	musiikillekaan.	Kyse	
on	äärimmäisestä	homofoniasta,	 rinnakkaisliikkeestä;	 käytäntö,	
jolle	 on	 olemassa	 vastineensa	 sekä	 länsimaisen	 taidemusiikin	
juurissa	 että	 myös	 länsi-afrikkalaisessa	 harmoniassa.	 Esittelen	
seuraavaksi	 menemättä	 vielä	 koko	 ison	 orkesterin	 sointi-
harmonisiin	mahdollisuuksiin	homofonisen,	”paksunnetun”	melo-
dian	mahdollisuuksia	 ja	miten	ne	voivat	 ilmetä.	Puhutaan	myös	
ns.	 sektionaalisesta	 melodian	 käsittelystä.	 Edetään	 tässä	 joh-
donmukaisesti	 ”ohuemmasta	 paksumpaan”,	 ”kevyemmästä	 pai-
navampaan”24.	 Ja	 säestysäänet	 seuraavat	 koko	 ajan	 orjallisesti	
melodiaa,	synkopointia	myöten,	olethan	pannut	tämän	merkille?	

	
33. ESIMERKKI:	Ohuemmasta	paksumpaan	

	

6.1.1 Soolo  

Big	 band	 –sovittajan	 äärimmäisen	 yksinkertainen	 tehokeino	on	
unohtaa	 hetkeksi	 koko	 massiivinen	 iso	 orkesteri	 ja	 kirjoittaa	
soolo	 vain	 yhdelle	 instrumentille,	 mahdollisesti	 rytmiryhmän	
säestyksellä.	Soolo	-	kirjoitettu	tai	improvisoitu	tai	siltä	ja	väliltä	
–	ei	kaipaa	toteutukseen	mitään	erityistä	yhtenäisyyttä	vaan	ai-
noastaan	 hyvän	 yksittäisen	 muusikon.	 Jos	 laitat	 kirjoitettuun	
sooloon	vielä	alle	maininnan	ad	libitum,	”lipan	alta”,	tietää	muu-
sikko,	että	saa	varioida,	muunnella.	Soolo	voi	saada	taustakseen	
jonkun	soitinryhmän	tai	–ryhmiä;	tästä	myöhemmin	lisää.		

	

6.1.2 Unisono ja “oktaavi-unis” 

Yhden,	 kahden	 tai	 äärimmillään	 kolmen	 soitinryhmän	 (komppi	
mahdollisesti	 mukana)	 unisono-melodia	 on	 yksi	 kaikkein	 ylei-
simmistä	 big	 band	 –sovituksen	 ratkaisuista,	 nopea	 tehdä	 –	 tai-
puisa	 ja	 tehokas!	 -	 eikä	 vaadi	muuta	 kuin	 sen	 hyvän	melodian.	
Käytännössä	 on	 usein	 niin,	 että	 täysin	 puhdas	 unisono	 esiintyy	
esimerkiksi	yhdistelmillä:	

• trumpetit	
• pasuunat	
• altto-	ja	tenorisaksofonit	
• tenorisaksofonit	ja	baritonisaksofoni	
• tenorisaksofonit,	baritonisaksofoni	ja	pasuunat	
• alttosaksofonit	ja	trumpetit		

Näitä	 laajempien	 soittimistojen	 unisono	 sitten	 on	 ns.	 ”oktaavi-
unis”:	

• trumpetit	ja	pasuunat	(oktaavia	alempana)	
• 2	trumpettia	ja	2	trumpettia	(oktaavia	alempana)	
• 2	pasuunaa	ja	2	pasuunaa	(oktaavia	alempana)	
• etc.	
• altot	+	tenorit	ja	baritonisaksofoni	(oktaavia	alempana)	
• altot	ja	barska	+	tenorit	(oktaavia	alempana)	
• trumpetit	ja	altot	+	tenorit	ja	pasuunat	jne.		

Tutki	big	band	-unisonon	mahdollisuuksia	Sibelius-ohjelmallasi.	
Mitä	 laajempi	 soittimisto	 keskittyy	 samaan	 melodiaan	 ilman	
”paksunnoksia”,	 sitä	 todennäköisemmin	 käytät	 oktaavikulkuja,	
jolloin	kukin	ryhmä	voi	operoida	sille	kaikkein	 luontevimmassa	
äänialassa.	 Kuinka	 laajalle	 tämän	 asettelun	 voi	 laajimmillaan	
levittää	-	tutki:	

• Kahdessa	oktaavissa	trumpetit	ja	alttosaksofonit	G-avaimella,	
pasuunat	ja	tenorit	sekä	baritonisaksofoni	F-avaimella?	
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• Kolmessa	oktaavissa?	
• Neljän	 oktaavin	 alueelle	 levittäytyneenä?	 Joko	 ovat	 vaih-

tosoittimet	tuuba	ja	piccolo-huilu	mukana?			

Seuraavassa	esimerkissä	ensin	paljas	unis,	sitten	unis	brassilla	ja	
saksofonit	harmonisoituna	ja	vielä	unis	”kääkkillä”.	

34. 	SITAATTI:	Uniksia	ja	oktaavi-uniksia	

	

6.1.3 2-ääninen 

Vaikka	 big	 band	 voi	 käsittää	 jopa	 lähes	 20	muusikkoa	 ja	 stem-
maa,	 2-ääninen	 kirjoitustapa	 on	 yhtä	 käyttökelpoinen	 kuin	
unisonot	 tai	 oktaavit.	 Perustelut	 ovat	 samat	 kuin	 edellä:	 2-
äänistä	 –	 ehkä	 kahdessa	 eri	 oktaavialassa	 -	 tekemällä	 syntyy	
notkeata	satsia	 joutuisasti.	Toisekseen,	 inhimillisen	havainnoin-
nin	raja	kulkee	 tässä:	ns.	 joka-mies-kuulija	erottaa	 lähinnä	vain	
sen,	onko	satsi	unisonoa	vai	sovitettua,	 ja	sovitettuun	menee	 jo	
tämä	2-ääninen!	

2-ääninen	sektionaalinen	satsi:		

• periaatteessa	kirjoita	enimmäkseen	rinnakkaisia	terssejä,	het-
kellisesti	myös	 sekunteja/septimejä	 ja	kvartteja,	 ei	 rinnakkai-
sia	kvinttejä;	tai:	

• kirjoita	enimmäkseen	rinnakkaisia	sekstejä,	hetkellisesti	myös	
septimejä,	ei	rinnakkaisia	kvinttejä.	

	

6.1.4 3-ääninen 

3-ääninen	kirjoitus	antaa	jo	melko	monipuolisia	mahdollisuuksia	
esim.	 4-sointujen	 ilmentämiseen25.	 Nousee	 kuitenkin	 kysymys,	
mitä	ääniä	voin	jättää	4-soinnuista	pois,	jos	minulla	on	käytössä-

ni	esim.	vain	3	pasuunaa?	Tässä	pikaohje	3-äänisen	sektionaali-
sen	satsin	kirjoittamiseen,	sellaisen	3-äänisen	kudoksen,	joka	soi	
itsessään	hyvin.	Kirjoita:	

• kolmisointuja	 (duuri-,	 molli,	 vähennetyn	 tai	 ylinousevan	
kolmisoinnun	kaikki	käännökset	käy),	tai:	

• laajennetun	 soinnun	 ”yläkertaa”	 ja	 koko	 ajan	 edelleen	 kol-
misointuja,	tai:	

• jätä	pois	kvintti	tai	perussävel	
• kirjoita	äänet	suunnilleen	sekstin	sisällä;	tai	myös:	
• sektionaalisesti	hajallisesti:	ääriäänten	väli	välillä	esim.	desi-

mi.		
35. 	ESIMERKKI:	2-	ja	3-ääninen		

	

6.1.5 4-ääninen (ahdas blokki) 

	
• tyypillinen	käyttö	on	yhden	sektion	”solin”	harmonisoinnissa	

tai	myös,	 jos	haluat	kirjoittaa	5	–	8	 instrumentille	hyvin	yk-
sinkertaisesti	4-äänisesti.		

• 4-ääninen	blokki	voi	myös	toimia	”yläkerran	rakennusainee-
na”	muutamille	 ensemble-tekniikoille,	 joten	 tämä	 on	 tärkeä	
asia	hallita	hyvin	heti	alusta	pitäen.		

• Pyritään	 käyttämään	 täydellisiä	 nelisointuja	 periaatteella:	
melodiasta	 tiukka	blokki	 alas	 sointu-	 ja	 lisäsävelin,	 ”väännel-
len	ja	käännellen”	(9	for	1,	13	for	5,	4	for	3	etc.,	ks.	kohta	Ah-
das	asettelu).		

• Kaikki	neljä	ääntä	oktaavin	sisällä,	paitsi	jos:	
• 4-ääninen	blokki	viidelle	soittajalle:	tuplataan	melodia	oktaa-

via	 alempana	 –	 tämä	 on	 tyypillistä	 varsinkin	 viidelle	 sakso-
fonille	kirjoitettaessa.	
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• Blokki	drop2:	tällöin	tiukan	blokin	toiseksi	ylin	ääni	pudote-
taan	 oktaavia	 alemmaksi	 soinnin	 pehmentämiseksi	 blokkia	
avaamalla.	

• Blokki	 drop2&drop4:	 tällöin	 tiukan	 blokin	 toiseksi	 ja	 nel-
jänneksi	ylimmät	äänet	pudotetaan	soinnin	pehmentämisek-
si	oktaavia	alemmaksi	

• Melodia	 voi	 olla	 tuplattuna	 oktaavia	 alempana	 ja	 lisäksi	
drop2/drop4.	 Tämä	 on	 tyypillinen	 menettely	 laittaa	 esim.	
viisi	saksofonia	hajalliseen	asetteluun.		

• Vielä	mikä	tärkeää,	4-äänisen	blokin	voit	siis	kirjoittaa	myös	
neljää	(tai	viittä)	soitinta	 laajemmalle	kokoonpanolle,	aina	8	
instrumenttiin	 saakka.	 Kaikki	 instrumentit	 kelpaavat,	 kun-
han	 vaan	 äänialat	 ovat	 sopivat.	 Neliääninen	 blokki	 kahdek-
salle:	Pohja	menee	aika	alas	-	joko	”puuroutuu”	soinnillisesti?	
Päättele	 itse.	 Katsellaan	 pian	 muutamia	 ensemble-
tekniikkoja,	joilla	tämän	ongelman	voisi	ratkaista.		
36. 	ESIMERKKI:	4–ääninen	blokki	

	

5-ääninen	 blokki,	siis	 oikeasti	 5-ääninen	 terssipino	 käännöksi-
neen,	 on	 sitten	 syytä	 käsittää	 ahtaana	 5-äänisenä	 asetteluna	 –	
tästä	 lisää	 seuraavassa	 luvussa.	 Ja	vielä	blokkia	hiukan	 tihentä-
mällä	luisumme	helposti	kun	huomaamatta	ns.	klustereitten	jän-
nittävään	 maailmaan;	 tästä	 myöhemmin	 lisää	 luvussa	 ”Moder-
nisointia”.		

	

6.2 	HAJASÄVELTEN	SOINNUTTAMINEN	

Tarkastelkaamme	nyt	 vielä	 edellistä	 yksityiskohtaisemmin	sekä	
4-äänisen	blokkiharmonian	että	yleisemmin	kaikenlaisen	sektio-
naalisen	 harmonian	mahdollisuuksia	 hajasäveliä	 sisältävän	me-

lodian	 ”paksuntamisessa”	 so.	 soinnuttamisessa.	 Kertaan	 tämän,	
meillä	on	yksinkertaisuuden	vuoksi	edelleen	melodian	alla	vain	
6	erilaista	”sointumerkki”-sointua	(kertaa	12),	jotka	funktioiltaan	
eroavat	selvästi	toisistaan	ja	myös	sopivat	hyvin	tonaalisen	mu-
siikin	duuri/mollimoodi-ajatteluun:	

• duuri-,	
• molli-,	
• m7-,	
• m7b5-,	
• 7-	ja	
• dim7-soinnut.	

Niin	 kauan	 kuin	 melodia	 liikkuu	 yhtyen	 sointumerkkien	 anta-
miin	kolmi-	tai	nelisointuihin	laajennuksineen	(6,	7,	maj7,	9,	11,	
13)	ja	muunnoksineen	(b5,	#5,	b9,	#9),	siis	ns.	harmonisiin	melo-
dia-säveliin	(H),	voit	”paksuntaa”	melodian	näillä	sointujen	säve-
lillä	 kirjoittaen	 tiukan	 blokin	 ”melodiasta	 alas”,	 niin	 kuin	 sano-
taan26.	Tiukka	blokki:	so.	sointua	alas	mahdollisimman	”ahtaasti	
asetellen”.		

***	

Tämä	ei	kuitenkaan	riitä,	jos	melodiassa	on	mukana	noita	paljon	
puhuttuja	 ei-harmonisia	 hajasäveliä	 (E).	 Miten	 toimitaan?	 No	
otetaan	käyttöön	”hajasoinnut”!		

Mitä	mahdollisuuksia	on	melodiasävelen	”paksuntamiseen”,	kun	
se	ei	ole	sointu-	eikä	lisäsävel	ja	melodian	alla	on	sointumerkki-
nä27:			

1. duurisointu	(esim.	C6,	Cmaj7,	C6/9)	
1. Diatonisella	 rinnakkaisliikkeellä:	 C6	 -	 Dm7	 -	 Em7	 -	

Fmaj7	jne.,	kokeile.	
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2. ”pikakadenssilla”:	C6	–	Bdim7	–	C6	jne.	(so.	C6	–	G7b9	
–	C6	jne.)	

3. ”pikakadenssilla”:	C6	–	Bm7b5	–	C6	jne.	(so.	C6	–	G9	–	
C6	jne.)	

4. Kaikki	samantyyppiset	soinnut	toimivat,	erityisesti:		
! Suuri	tai	pieni	sekunti	ylä-	tai	alapuolella	(Bb6,	

B6,	 C#6,	 D6;	tai	 Bbmaj7,	 Bmaj7,	 C#maj7,	
Dmaj7),	kokeile.	

5. Dim7-sointu	 ”samalle	 kirjaimelle”:	 C6	 –	 Cdim7	 –	 C6	
jne.	Kokeile.		

6. m7-soinnut	 s2	 alapuolella	 tai	 pu4	 yläpuolella	 toimi-
vat:	 Bbm7	 (Bbm7b5)	 ja	 Fm7	 (Fm),	 älä	 usko	 vaan	
kokeile!	
	

2. mollisointu	(esim.	Cm6,	Cm(maj7))	
7. Diatonisella	 rinnakkaisliikkeellä	 C-doorisen	 as-

teikon28	mukaisesti:	Cm6	–	Dm7	–	Ebmaj7	–	F7	 jne.,	
kokeile.	

8. m7-sointu	 pu4	 yläpuolella	 toimii:	 Cm6	 -	Fm7,	 testaa	
käytännössä.		

9. ”pikakadenssilla”:	Cm6	–	Bdim7	–	Cm6	jne.	(so.	Cm6	–	
G7b9	–	Cm6	jne.)	

10. Dim7-sointu	 ”samalle	 kirjaimelle”:	 Cm6	 –	 Cdim7	 –	
Cm6	jne.	Kokeile.		

11. Kaikki	samantyyppiset	soinnut	toimivat,	erityisesti:		
! Suuri	tai	pieni	sekunti	ylä-	tai	alapuolella	(Cm6	

-	Dbm6,	Dm6,	Bm6,	Bbm6),	kokeile.	
12. m7b5-sointu	 s2	alapuolella	 toimii:	Cm6	–	Bbm7b5	 –	

Cm6	
13. Duurisointu	 p2	 yläpuolella	 on	 vakioratkaisu:	 Cm6	 –	

Dbmaj7	-	Cm6,	testaa	pianolla.			
	

3. m7-sointu	(esim.	Cm7)	

14. m7-sointu	 pu4	 yläpuolella	 toimii:	 Cm7	 -	Fm7,	 testaa	
käytännössä.		

15. ”pikakadenssilla”:	Cm7	–	Bdim7	–	Cm7	jne.	(so.	Cm7	–	
G7b9	–	Cm7	jne.)	

16. Dim7-sointu	 ”samalle	 kirjaimelle”:	 Cm7	 –	 Cdim7	 –	
Cm7	jne.	Kokeile.		

17. Kaikki	samantyyppiset	soinnut	toimivat,	erityisesti:		
o Suuri	 tai	 pieni	 sekunti	 ylä-	 tai	 alapuolella	

(Dbm7,	Dm7,	Bm7,	Bbm7),	kokeile.	
18. Duurisointu	 p2	 yläpuolella	 on	 vakioratkaisu:	 Cm7	 –	

Dbmaj7	–	Cm7,	testaa	pianolla.	
	

4. m7b5-sointu	(esim.	Cm7b5)	
19. ”pikakadenssilla”:	Cm7b5	–	Bdim7	 –	Cm7b5	 jne.	 (so.	

Cm7b5	–	G7b9	–	Cm7b5	jne.)	
20. Dim7-sointu	”samalle	kirjaimelle”:	Cm7b5	–	Cdim7	–	

Cm7b5	jne.	Kokeile.		
21. Kaikki	samantyyppiset	soinnut	toimivat,	erityisesti:		

o Suuri	 tai	 pieni	 sekunti	 ylä-	 tai	 alapuolella	
(Dbm7b5,	Dm7b5,	Bm7b5,	Bbm7b5),	kokei-
le.	

	

5. 7-sointu	(esim.	C7)	
22. ”pikakadenssilla”:	C7	–	Bdim7	 –	C7	 -	Bdim7	 jne.	 (so.	

C7	–	G7b9	–	C7	–	G7b9)	
23. Eteen	 tai	 taakse	 voit	 aina	 laittaa	 ”vastaavan”	 II:sen:	

Gm7	–	C7	(so.	muodostuu	II	–	V)	
24. Duuri-,	molli-	 tai	m7-sointu	pu4	yläpuolelle:	siis	C7	–	

F6	–	C7	–	Fm7	jne.	kokeile.	
25. Dim7-sointu	 ”samalle	 kirjaimelle”:	 C7	 –	 Cdim7	 –	 C7	

jne.	Kokeile.	
26. Kaikki	samantyyppiset	soinnut	toimivat,	erityisesti:		

o Suuri	tai	pieni	sekunti	ylä-	tai	alapuolella	(Db7,	
D7,	B7,	Bb7),	kokeile.	
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6. dim7-sointu	(esim.	Cdim7)	
27. Kaikki	samantyyppiset	soinnut	toimivat,	erityisesti:		

o Suuri	 tai	 pieni	 sekunti	 ylä-	 tai	 alapuolella	
(Dbdim7,	 Ddim7,	 Bdim7,	 Bbdim7),	 kokeile.	
Tässä	 tapauksessa	 ajattelen	 kuitenkin	 dim7-
soinnun	vajaamuotoiseksi	dom7-soinnuksi.	

28. Mikä	sointu	tulee	po.	Dim7-soinnun	jälkeen;	voit	käyt-
tää	sitä	”förskottiin”!	

37. 	ESIMERKKI:	”Melodiasta	sointua	alas”	

	

Miten	nämä	kaikki	voi	muistaa?	No	ei	yht´äkkiä	mitenkään	mutta	
kyllä	kokemuksen	kautta	oppimalla,	painamalla	mieleen	kaikkein	
tyypillisimmät	 yhdistelmät	 –	ne	on	mainittu	 aina	 ensin	 –	 ja	 toi-
sekseen	mieltymällä	 joihinkin	 ratkaisuihin	 enemmän	 kuin	 toi-
siin.		

Mutta	voit	päästä	aika	hyvään	tulokseen	myös	kuuntelemalla	 ja	
”taivuttelemalla”	sointuja,	niiden	1	–	2	säveltä	haluttuun,	siis	nii-
den	 purkaussävelten	 suuntaan,	niin	 kuin	 Pentti	 Lasanen	 kerran	
sanoi.	Kokeile	tätä	pianon	ääressä.	

Edelleen,	vaihtelun	vuoksi,	voi	olla	hyvin	perusteltua	välillä	tul-
kita	 sointu-	 ja	 lisäsäveliä	 hajasävelinä,	 siis	 soinnuttaa	 ne	 ”ei-
sointu/lisäsävelinä”	–	tämä	on	sivumennen	sanoen	pitkä	ja	mie-
lenkiintoinen	 tie	 tutkittavaksi	 ja	 löydettäväksi.	 	Tätä	 ajatteluta-
paa	 systemaattisesti	 noudattamalla	 pääsisimme	 tekemisiin	 uu-
denlaisen	modernismin	kanssa	–	tutki	ja	kehitä	myöhemmin	tätä	
linjaa	itsellesi	sopivaksi,	jos	se	kiinnostaa.	

Tällaisen	”uustulkintaisen”	sävelen,	voidakseen	tulla	käsitellyksi	
ei-sointusävelenä,	 tulisi	 olla	 vähemmän	 tärkeä,	 ei-aksentoitu,	 ei	
painokas	ja	sekunti-suhteessa	ympäröiviin	säveliinsä	nähden.		

Seuraavassa	 täydentävä	 luettelo29	 tällaisista	 ”uustulkinnoista”,	
kaikki	 edellä	 esitetyt	mahdollisuudet	 ovat	 tietenkin	myös	 koko	
ajan	vaihtelevasti	käytettävissäsi:	
Sointu,	esim.:				 Korvaava	sointu	vaihtelun	vuoksi	esim:	

Cmaj7	 	 ⇒Em7	

Cm6,	Cm(maj7)		 ⇒F7	(älä	muunna	noonia)	

Cm7		 	 ⇒Fm7	tai	F7	(äläkä	muunna	noonia)	

C7		 	 ⇒C#m(6,	maj7),	Gm(6,	maj7),	Gm7b5	

Voit	myös	 toimia	 näin:	 valitse	 poikkeava	 ”maalisointu”	 ja	 koita	
edetä	sinne	 johdonmukaisesti	–	 tai	sitten	”äkkimodulaation”	ta-
paan,	siis	aivan	yllättäen,	esim:	Dm7	–	G7	–	Dbmaj7.		

Nyt	sanon	tämän	asian,	jota	olen	pantannut	tänne	saakka,	nimit-
täin	että	kuinka	minä	kirjoitan	nopeasti	ja	helposti	sointuja,	sat-
seja,	harmonioita.	Teen	sen	tietokoneen	ja	koskettimiston	avulla	
”tämmäämällä”	–	tämä	on	minulle	itselleni	havainnollinen	tapa	–	
jolloin	esim.	4-äänistä	alustavaa	satsia	voi	syntyä	lähes	”kävely-
vauhtia”	kuten	seuraavan	esimerkin	saksofonien	soli.	Lopullises-
sa	partituurissa	saatan	muuttaa	kaiken	ihan	toiseksi	–	mutta	se	
on	sitten	toinen	juttu.	
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Kuva:	Harmoniaa	syntyy	”tämmäämällä”	melko	reippaaseen	tahtiin	–	varsin-
kin	 jos	on	kiire.	Muistathan	 työergonomian,	 kehonhuollon,	 selän	 ja	 liikunta-
elimistön	kunnossapitämisen,	niin	että	voit	kirjoittaa	musiikkia	vielä	vuosien	
kuluttua	–	tuskattomasti.	

Seuraavassa	 esimerkissä	 tyypillinen	 saksofonisektion	 soli,	 joka	
on	 kirjoitettu	 hyvin	 mekaanisesti	 edellisillä	 sivuilla	 kerrottuja	
suosituksia	 noudattaen,	 useimmiten	 kaikkein	 yksinkertaisinta	
ratkaisua	 noudattaen,	 tarkkaan	 muistaen	 jaon:	 sointu-	 ja	 li-
säsävelet	vs.	hajasävelet.		

38. 	ESIMERKKI:	Saksofonien	4-ääninen	soli			

	

	

	

	

	

	

	

	

	

”Vapaus	on	sitä,	että	voin	valita.	

Jotta	voisin	valita,	minulla	pitää	olla	vaihtoehtoja	ja	minun	

pitää	tietää	ne.”		
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7 ASETTELUT	ISOLLE	ORKESTERILLE	

Ennen	 varsinaisia	 ns.	 ensemble-tekniikoita	 on	 kysymys	 sointu-
jen	 vertikaalisista,	 pystysuorista	 rakenteista,	 ja	 kuinka	 niitä	
muodostetaan,	 ”asetellaan”	 soittimille	kaikkein	 tyypillisimmissä	
tilanteissa.	 Erityisesti	 isolle	 orkesterille	 kirjoitettaessa	 on	 tar-
peen	erottaa	toisistaan	ahdas	ja	hajallinen	asettelu,	koska	niiden	
tarjoamat	 sävyt	 ja	 vaikutelmat	 poikkeavat	 selvästi	 toisistaan.	
Ahtaassa	 asettelussa	 paksunnettu	 melodia	 tuottaa	 tulokseksi	
aaltomaisen	 virtaavan	 harmonisen	 kudoksen,	 ikään	 kuin	 laula-
vuutta,	kun	taas	hajallinen	asettelu	tuottaa	tulokseksi	täyteläistä	
ja	makaavaa	harmonista	satsia,	sanoisinko	pysyvyyttä,	vakautta,	
jopa	 majesteetillisuutta.	 Siinä	 missä	 ahdas	 asettelu	 perustuu	
enemmän	 rinnakkaisliikkeeseen,	 pyrkii	 hajallinen	 asettelu	muo-
dostamaan	lähes	itsenäisiä	musiikillisia	hahmoja.		

Koitetaan	 nyt	 aluksi	 kirjoittaa	 jazzin	 ”ankaraa	 tyyliä”,	 so.	mah-
dollisimman	hyvin	soivaa	ja	tasapainoista	musiikkia	–	mutta	vä-
rikästä	mikäli	mahdollista.	Myöhemmin	vielä	lisätään	dissonans-
sia	ja	saadaan	lisää	särmää	–	myös	laajennetaan	näkökulmaa.	

Ahdas	asettelu	jatkossa	tarkoittaa	sitä,	että	melodia/harmonia-
satsi	 kirjoitetaan	 mahdollisimman	 tiukaksi	 paketiksi,	 ”blokiksi	
melodiasta	alas”	 tersseinä	 ja	 tarvittaessa	muutamina	sekun-
teina.	 Edellisessä	 luvussa	 kirjoitimme	 4-äänistä	 blokkia	 –	 teh-
dään	seuraavaksi	vähän	paksumpaakin.	Ahdas	asettelu	sopii	eri-
tyisen	hyvin	melodiseen	kirjoittamiseen.	

Hajallinen	asettelu	 puolestaan	 tarkoittaa	 yksinkertaisesti	 sitä,	
että	nyt	emme	ole	kiinni	terssi/sekunti-rakenteissa	vaan	pyrim-
me	 ”avaamaan”	 soinnut	 hyvin	 soiviksi	 ”avoimiksi”	 rakenteiksi,	
joissa	yleensä	ääriäänten	väli	on	yli	oktaavin.	Hajallista	asettelua	
big	band	 -kirjoittamisessa	käytetään	erityisesti	 taustoissa,	 siinä	
missä	melodian	 kirjoittaminen	 hajallisesti	 vaatii	 aivan	 erityistä	

tarkkaavaisuutta	ja/tai	asettaa	melodialle	tiettyjä	vaatimuksia	–	
tämän	tulemme	pian	huomaamaan.	

Hajallisen	 asettelun	 periaate:	 suureen	 oktaavialaan	 (F-
avaimen	 alalaitaan)	 saakka	 ulottuviin	 sointuihin	 älä	 laita	 alim-
miksi	 intervalleiksi	 sekunteja/terssejä	 vaan	 näitä	 suurempia	
intervalleja,	 vähintään	 kvartteja/kvinttejä.	 Tässä	 ei	 nyt	 tule	 tä-
män	 tarkempia	 ohjeita	 tähän;	 Sibelius-notaatio-ohjelmalla	 voi	
varsin	hyvin	demonstroida	itselleen,	missä	ja	milloin	satsi	menee	
”tukkoon”.	Katsele,	kokeile,	tutki	myös	partituureja	–	paina	mie-
leesi!	

	

7.1 AHDAS	ASETTELU	

Ahdas	 asettelu	 tässä	 esityksessä30	 tarkoittaa	 siis	 sektionaalisen	
satsin	säestävien	äänten	latomista	melodiasta	alaspäin	tersseinä	
ja	 sekunteina	 niin	 tiheäksi	 paksunnokseksi	 kuin	mitä	 soittimia	
tässä	jaksossa	halutaan	käyttää.		

Periaate:		

1. Jos	ladot	enimmäkseen	terssejä	(septimin	kohdalla	poik-
keus),	tulee	”perinteisempää”;	ja	

2. Jos	 laitat	 useampia	 sekunteja	 (suuria	 tai	 pieniä)	 jouk-
koon,	tulee	”modernimpaa”.	

3. Jos	 käytät	 lähes	 yksinomaan	 sekunteja,	 niin	siitä	 tulee	
ns.	clustereita,	jotka	ovat	modernismin	yksi	tavaramerkki	
ja	 moniselitteisyyden	 lisäämisen	 avain	 –	 näistä	 myö-
hemmin	lisää.	

4. Tärkeää:	mutta	jotta	ahdas	satsi	kuulostaisi	hyvältä	sup-
peallakin	soittimistolla,	jossakin	täytyy	olla	soinnullisuut-
ta	so.	terssejä,	sekstejä,	kvinttejä,	kvartteja.		
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5. Jos	lead-ääni	on	G-avaimen	ylälaidassa	tai	viivaston	pääl-
lä,	niin	selkiyttää	sointia,	 jos	 jätät	hiukan	tilaa	 leadin	 ja	
2.	äänen	väliin:	 terssi,	 jopa	kvartti	–	mutta	 tämä	on	vä-
hän	makuasia.	

No	ei	nyt	mennä	vielä	clustereihin.	Yksi	ahtaan	asettelun	tapaus	
oli	 ns.	 4-ääninen	 blokki,	 jota	 voitiin	 ”hiukan	 avata”	 drop2	 tai	
drop2-4-tekniikalla.	Nyt	tarkastelemme	ison	orkesterin	mahdol-
lisuuksia	 5	 –	 8	 –äänisessä	 asettelussa,	 jossa	 soittimet	 sinänsä	
voivat	olla	mitä	vain	big	bandin	puhaltimia.	Käytössämme	ovat	
trumpetit,	 pasuunat	 ja	 saksofonit	 (ideaali-kokoonpano:	
4+4+5+komppi).		

On	 joskus	 sanottu,	 että	 sointukäännöksillä	 ei	 ole	 suurta	merki-
tystä	 jazzmusiikissa.	 Näin	 ei	 tietenkään	 ole	 asianlaita.	 Homofo-
ninen	harmonia	 saa	 liikettä	 ja	 elävyyttä,	 jos	 satsin	 alin	 ääni	 on	
jollakin	 lailla	 melodisesti	 mielenkiintoinen	 –	 joskus	 onnistuu	
paremmin,	joskus	huonommin.		

”Ahtaasti	 paksuntamisen”	 periaatteet	 big	 bandille	 voivat	 olla	
nämä,	 nyt	 kun	 osaamme	 kirjoittaa	 1)	 hyvin	 rytmitettyjä,	 siis	
”kaadettuja”,	 2)	mielenkiintoisia	 lisäsäveliä	 sisältäviä	melodioita	
sointumerkkien	päälle,	samalla	kun	tiedämme,	3)	miten	sointuja	
voi	 laajentaa	 ja	muuntaa	 tai	myös	4)	 käyttää	ns.	 ”hajasointuja”.	
Kaikki	tämä	on	edellä	selvitetty.	”Hajasointujen”	taustalla	vaikut-
tavat	 tässä	 koko	 ajan	 ja	 vielä	 hyvän	 aikaa	 ”sointumerkki”-
soinnut.	

5	–	8-äänisen	ahtaan	satsin	tekeminen:	

Käytä	13-,	11-,	9-	 ja	maj7	–sointulaajennuksia	ainoastaan	me-
lodia-äänessä,	ns.	 leadissä	 tai	 sitten	 ”suuremman	 numeron”	 ala-
puolella.	Ja	jos	käytät	näitä,	älä	tuplaa	niitä	vaan	käytä	vain	ker-
ran.	Tämä	on	nyt	aluksi	mitä	melkoinen	rajoitus	sille,	miten	muu-
ten	periaatteessa	voisi	värittää	satsia31,	esim:	

• C	(-sointu)	ja	C	melodiassa:	voit	lisätä	ainoastaan	6:sen	
• Dm	ja	A-sävel	melodiassa:	voit	lisätä	vain	6:sen	
• Dm	ja	G-sävel	melodiassa:	voit	kyllä	lisätä	rakenteeseen	11-,	

9-,	maj7	 ja	6-sävelet	mutta	älä	kirjoita	”peräkkäin”	vaan	eri	
oktaaveihin:	maj7	ylös	ja	6	alas;	tai	C	(-sointu)	ja	Fis	melo-
diassa:	myös	tällöin	maj7	ylös	ja	6	alas.		

Kun	 olet	 selvittänyt,	 mitä	 lisäsäveliä	 voit	 lisätä	 melodia-
sointuun,	kirjoita	melodiasta	alas	sopivia	säveliä	niin	kauan	kuin	
soittajia	 ja	 stemmoja	 piisaa!	 Asettelu	 siis	 tehdään	 melodiasta	
alaspäin	sopivan	soinnun	antamassa	järjestyksessä.	Voit	käyttää	
tässä	 sointukäännöksiä,	 mikä	 tarkoittaa	 tässä	 ainoastaan	 sitä,	
että	 syntyneen	 melodia/sointu-rakenteen	 alimman	 sävelen	 ei	
tarvitse	olla	 soinnun	 juurisävel	 vaan	 se	on	 se	 sävel,	 joka	 sattuu	
esim.	pasuunasektion	4.	pasuunan	kohdalle.	

Ahtaassa	 asettelussa	 melodian	 alle	 ladottavat	 äänet	 seuraavat	
varsin	tarkkaan	melodian	kaarrosta:	kun	melodia	nousee,	kaikki	
säestävät	äänet	liikkuvat	samaan	suuntaan	ja	päinvastoin.		

Sointujen	 laajennukset	 kuulostavat	 hyviltä	 ”yläkerrassa”	 mutta	
ahtaassa	asettelussa	”alas	tuotuina”	tekevät	helposti	soinnin	sa-
meaksi.	Pidä	siis	13-,	11-,	9-	ja	maj7-värit	”yläkerrassa”!	

Avaa	 tarvittaessa	 pohjaa	 heittämällä	 melodia-sointurakenteen	
alin	 ääni	 ”yhden	 yli”	 ts.	 kun	 pohja	 lähestyy,	 hyppää	 viimeisen	
sävelen	yli	ja	laita	alimmaksi	seuraava	mahdollinen	sävel.	Joskus	
tämä	 menettely	 antaa	 aivan	 kuin	 vahingossa	 paremman	 poh-
jasävel-liikkeen	kuin	mikä	oli	ennen	”heittämistä”.			

Dom7-sointu	on	kaikkein	voimakkain	sointu!	Mutta	jazzissa	sitä	
käytetään	vain	harvoin	muuntamattomana	tai	laajentamattoma-
na.	 Tässä	 tyypillisiä	 mahdollisuuksia	 dom7-soinnun	 värittämi-
seen:	
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• Tritonus-korvaussointu:	 kirjoita	 esim.	 C7:n	 sijaan	 F#7	 mo-
nenlaisilla	värityksillä	

• Kvinttimuunnokset:	#5,	b5,	käytä	näitä	sopivan	harkitusti	
• ”b9	for	one”:	sopivassa	kohdassa	taivuta	soinnun	perussävel	

b9:ksi	
• ”9	 for	one”:	 sopivassa	kohdassa	 taivuta	 soinnun	perussävel	

9:ksi:	taivuttele,	kokeile!	
• ”13	for	5”:	sopivassa	kohdassa	taivuta	soinnun	kvintti	13:ksi	
• ”4	for	three”	toimii	useimmilla	soinnuilla:	taivuttele,	 	kokei-

le!	

Voisiko	jonkin	soinnun	sävelen	jättää	pois?	Esim.	pienellä	soit-
timistolla	 laajoja	 sointuja	 käytettäessä	 tämä	 on	 välttämätöntä;	
tai	 jos	käytät	 tiettyjä	 tekniikkoja,	 esim.	4-äänistä	 ensembleä	 tai	
pyrit	 kirjoittamaan	 harmoniaasi	 mielenkiintoista	 pohjasävel-
melodiaa:	

1. Soinnun	kvintti	tai	perussävel	voi	puuttua,	ei	mielellään	mo-
lemmat.	Näistä	kvintin	puuttuminen	tuhoaa	vähemmän	soin-
nun	kvaliteettia	kuin	perussävelen	puuttuminen.	

2. Soinnun	 terssiä	 ja	 pientä	 septimiä	 ei	 pitäisi	 hevillä	 jättää	
pois	

3. ”13	 for	 5”	 –tapauksessa	 11-	 ja/tai	 9-	 voivat	 puuttua	 kuten	
myös	kvintti	tai	perussävel.		

4. molli-,	 m7-,	m7b5-	 ja	 dim7-soinnun	 11-säveltä	 voit	 käyttää	
kuten	sus4-säveltä;	tällöin	9	voi	puuttua	ja	myös	5	ja	perus-
sävel	voivat	puuttua.	Älä	tuplaa	sus4-säveltä.	

Vaikka	 ahtaassa	 asettelussa	 säestävät	 äänet	 periaatteessa	 koko	
ajan	liikkuvat	samaan	suuntaan	kuin	melodia,	niin	muutama	ää-
nenkuljetuksellinen	 hienous	 olisi	 hyvä	 ottaa	 käyttöön,	 mikäli	
mahdollista:	

• Pura	 soinnun	 septimi	 alaspäin,	mikäli	mahdollista	 –	 useim-
miten	se	on	mahdollista.	

• Pura	 kvintti-	 ja	 nooni-muunnokset	 (#5,	 b5,	 #9,	 b9),	 mikäli	
mahdollista,	sinne	suuntaan	minne	”merkit	osoittavat”.	

• Vältä	suuria	hyppyjä	säestävissä	äänissä	paitsi	alin	ääni,	joka	
voi	 olla	 muita	 liikkuvampi;	 ja	 saman	 soinnun	 käännökset	
voivat	aiheuttaa	säestäviin	ääniin	suuriakin	hyppyjä.	

• Vältä	 väliäänissäkin	 ”epälaulullisia”	 intervalleja	 (	 esim.	 y4,	
v5)	ellet	pura	niitä	tyylikkäästi.		

• Ahtaassa	asettelussa	säestävien	äänten	 liikuttelu	on	vaikeaa	
ja	rajoitettua;	silti:	

o Saman	 soinnun	 puitteissä,	 voisiko	 melodiaa	 vähän	
muuttaa	että	syntyisi	liikettä?	

o Voisinko	käyttää	tritonus-substituutiota	ja	saada	näin	
liikettä	väliääniin?	

o Sointujen	 kvinttejä	 ja	 nooneja	muuntamalla,	 saisinko	
aikaan	edes	pientä	liikettä?	

o Äänten	ristiin	meno	stemmankirjoitus-vaiheessa?	Tä-
hän	palataan.	

o Väliääniin	pyrimme	luomaan	liikettä	erityisesti	ns.	ha-
jallisen	asettelun	sivutuotteena	–	tästä	kohta	lisää.	

	

***	

Värikäs	 harmonia	 on	 tietenkin	 helppo	 tehdä	 aluksi	 värikkään	
melodian	 avulla	 –	 tämä	 on	 selvää.	 Mutta	 seuraavalla	metodilla	
voidaan	 vähän	 kiertää	 sitä	 sääntöä,	 että	 ”suurimmat	 numerot	
aina	ylinnä”.	Tällä	tavoin	voisit	nyt	ruveta	värittämään	myös	täy-
sin	”väritöntä”,	diatonista	melodiaa.	Mutta	miksi	tässä	ajatellaan	
nyt	 harjoituksen	 vuoksi	 näin	 monimutkaisesti?	 Siksi,	 että	 näin	
pidetään	 kuitenkin	 vielä	 jonkinlaista	 järjestystä	 yllä,	 so.	 ”ysit	
seiskojen	yläpuolella”	ja	”11:t	ysien	yläpuolella”	ja	”13:t	ysien	ja	
11:ta	yläpuolella”	–	ollaan	vielä	järjestyksen	ihmisiä!	Tämä	on	se	
”kiertämis-metodi”:	
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• 1	=	15	(”tendenssisoinnut”:	dom7,	m7b5	ja	dim7)	
• 3	=	10	(kaikki	soinnut)	
• 5	=	12	(kaikki	soinnut)	

Laitetaan	 siis	 aluksi	 ”isot	 numerot	 ylös”	 ja	 ollaan	 sitten	 vähän	
valmiita	kiertämään	 tätä	sääntöä.	Kiertosäännöllä	päästään	kir-
joittamaan	sekunteja,	suuria	ja	jopa	pieniä,	lead-äänen	ja	toiseksi	
ylimmän	äänen	väliin.	Tällöin	on	ratkaistava,	mikä	sopii	minne-
kin?	Tämän	tekijä	 jättää	hyvin	mielellään	ahtaan	asettelun	kah-
den	ylimmän	äänen	väliin	hiukan	”ilmaa”,	ainakin	terssin	verran,	
joskus	käy	suuri	sekuntikin	–	pieni	sekunti	on	aika	läpitunkeva?	
Niitä	ei	nyt	esimerkeissä	ole.	

39. ESIMERKKI:	Ahtaan	asettelun	tekeminen					

	

Seuraavaksi	 vielä	 kaikki	 ahtaat	 asettelut	 yhdellä	 silmäyksellä	
edellä	 esitettyjen	 periaatteiden	 mukaisesti;	 Esimerkissä	 pohja-
äänten	”heitot	yhdellä	alaspäin”	on	merkitty	x:llä.	 Idea	on	tässä	
se,	että	ääniä	lisätään	alle	niin	kauan	kuin	soittajia	riittää.	Pienel-
le	 soittimistolle	 (4	–	5	ääntä)	 joudutaan	 jättämään	paljon	ääniä	
pois,	 jotta	 saataisiin	hyvin	 soiva	kokonaisuus;	ks.	 erityisesti	4	 -	
5-ääninen	ahdas	asettelu	ja	sointuvalinnat	siinä:	

40. 	ESIMERKKI:	Ahdas	asettelu	4	–	8	soittimelle	

	

7.2 HAJALLINEN	ASETTELU	

Hajallinen	asettelu	 siis	 tarkoittaa	 sitä,	 että	nyt	 emme	ole	kiinni	
terssi/sekunti-rakenteissa,	kuten	ahtaassa	asettelussa	oli	asian-
laita,	 vaan	 pyrimme	 avaamaan	 soinnut	 hyvin	 soiviksi,	 avoimiksi	
rakenteiksi,	joissa	yleensä	ääriäänten	väli	on	yli	oktaavin.	Nyt	kir-
joitamme	äänten	väleiksi	pääsääntöisesti	muita	intervalleja	kuin	

sekunteja	 ja	terssejä;	no	kyllä	siellä	voi	olla	terssejä	 ja	sekunte-
jakin,	mutta	ne	eivät	ole	rakenteen	hallitseva	periaate.	

Sointujen	 paralleelinen	 rinnakkaisliike	 ei	 ole	 nyt	 ole	 sellainen	
”patenttiratkaisu”	kuin	ahtaassa	asettelussa,	jonka	äärimmäinen	
ilmentymä	 on	 4-ääninen	 ahdas	 blokki.	 Poikkeuksena	 on	 2-
ääninen	hajallinen	satsi,	jonka	kuitenkin	voi	ajatella	sektionaali-
sen	kirjoittamisen	näkökulmasta	–	ks.	edellinen	luku	–	tai	sitten	
esim.	ns.	7	–	3	–taustan	näkökulmasta,	tästä	pian	lisää.		

Nyt	on	niin,	että	hajallisesti	”asetellen”	et	voi	yhtä	rennon	vapau-
tuneesti	harmonisoida	mitä	tahansa	melodioita.	Hajallinen	aset-
telu	 vaikuttaa	 meistä	 sointikeskeisyydessään	 staattisemmalta,	
jähmeämmältä,	ei	niin	 taipuisalta	 ja	vikkelältä	kuin	sektionaali-
nen	ahdas	 satsi.	 Jos	näin	on,	niin	miksi	 sitten	emme	kirjoittaisi	
koko	ajan	vaan	ahdasta	asettelua,	sektionaalisesti,	jos	se	on	ker-
ran	helpompi	tehdä?	No	siksi	että	hajallinen	asettelu	sopii	aivan	
erityisen	 hyvin	 muhkeiden	 taustojen	 kirjoittamiseen	 kaikenlai-
sessa	musiikissa.	Tällöin	paralleelinen	rinnakkaisliike	”hajallises-
ti	asetellen”	kuulostaa	komealta	varsinkin	taustoissa;	tästä	kohta	
lisää.		

Ja	 sitten,	 ehkä	 Gil	 Evans	 sai	 Claude	 Thornhillin	 vaikutuksesta	
ärsykkeen	ruveta	tutkimaan	vikkelän	melodian	entistä	”leveäm-
piä”	kirjoitusmahdollisuuksia	hajallisen	asettelun	tapaan,	sointi-
puolta	 kohentaakseen,	 kehittääkseen.	 Silloin	 tässä	 olisi	 meillä	
esillä	peräti	syy	uuden	ajattelutavan	siemeneksi?	

Seuraavaksi	hajallisen	asettelun	periaatteita32.	Kuuntele	–	tutki	–	
muodosta	 oma	näkemyksesi.	Ei	 tämä	ole	mitään	 Jumalan	 sanaa,	
nämä	eivät	ole	sääntöjä	eikä	ainoita	mahdollisuuksia	mutta	 tyy-
pillisiä,	hyviä	suosituksia.	Mahdollisuudet	hajalliseen	asetteluun	
riippuvat	jonkin	verran	siitä,	mille	kromaattisen	asteikon	12	sä-
velestä	hajallinen	 sointu	halutaan	 rakentaa	 ja	 sitten	 soittimelli-
suudesta:	 Siis	 että	mille	 soittimille	 olet	 rakentamassa	 hajallista	
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	 75	

asettelua	niin	 että	 ei	menisi	 liian	 alas	 eikä	 liian	 ylös	 –	 tästä	 on	
kyse.	 Seuraavassa	 tulee	 kyllä	 melko	 kattava	 esitys	 mahdolli-
suuksista	 hajallisen	 satsin	 kirjoittamiseen.	 Akustiset	 perustelut	
ovat	 vahvat;	 Paul	Hindemith	 on	 todennut	 että	 ”kvintin	 toonika	
on	sen	alempi	sävel,	kvartin	toonika	on	sen	ylempi	sävel.”	Edel-
leen	”isot	numerot	ylhäällä”	kuulostavat	hyvältä	–	mutta	tyylik-
käitä	poikkeuksia	on.	Tutki	ja	keksi	lisää	hyviä	yhdistelmiä.		

3-ääninen	hajallinen	satsi:	3-äänisyyttä	käsiteltiin	jo	edellises-
sä	 luvussa	homofonian,	siis	vikkelän	melodian	 ja	sektionaalisen	
harmonian,	siis	”ahtaasta”	näkökulmasta.	Nyt	hyvin	soiva	hajal-
linen	tausta	esim.	kolmelle	pasuunalle	–	miten	sen	tekisin,	jos	en	
”ahtaasti	sektionaalisena	mattona”:	

41. ESIMERKKI:	Hajallinen,	3	instrumenttia	

	

Väliäänten	 liikuttelusta	 on	 kohta	 puhetta.	 Tässä	 kuitenkin	 jo	
alustavasti	 asia:	 ks.	 Dom7-sointu-esimerkki	 ja	 kuinka	 siinä	 sa-
man	soinnun	puitteissa	voisi	vähän	vaihtaa	väriä:	b5	–	5	-	#5	–	
13.	 Kun	 kirjoitat	 hajallista,	 ota	 tavaksesi	 automaattisesti	 tark-
kailla,	missä	voisit	 ”taivutella”	 säveliä	 liikkeen,	 elävyyden	 lisää-
miseksi.	 Dim7-sointu-esimerkki	 puolestaan	 kuulostaa	 tietenkin	
tässä	 kontekstissa,	 tämän	 sivun	 sointujen	 vieressä	 esitettynä	
hyvin	D7-sävyiseltä.		

4-ääninen	hajallinen	satsi:	tämä	on	hyvin	tyypillistä	kirjoitus-
tapaa	 nyt	 esim.	 neljän	 pasuunan	 taustaksi.	 Myös	 muutamissa	
ensemble-tekniikoissa,	 jotka	esitellään	seuraavissa	luvuissa,	täl-
lainen	hajallinen	 satsi	 on	 hyvin	 keskeinen	 rakennusaine.	Hajal-
lista	kirjoittaessasi	tutki	aina,	onko	mahdollisuuksia	väliäänteen	
liikutteluun?	

42. 	ESIMERKKI:	Hajallinen,	4	instrumenttia	

5-ääninen	 hajallinen	 satsi:	 Kaikkein	 tyypillisin	 käyttö	 viiden	
saksofonin	ei-sektionaalisissa	osuuksissa.	Myös	esim.	”ruotsalai-
sen”	kokoonpanon,	so.	trumpetti,	pasuuna,	altto-,	tenori-	ja	bari-
tonisaksofoni,	saa	soimaan	muhkean	pehmeästi	tällä	tekniikalla.	
Tällaista	satsia	kannattaa	kirjoittaa	keskirekisteristä	alaspäin,	ei	
korkealle.	Laajakaariset	taustat	toimivat	näin	hyvin.	Myös	melo-
dian	 harmonisointi	 näin	 on	mahdollista,	mutta	 tosin	 seuraavat	
esimerkit	eivät	ole	kattavia	vaan	antavat	vain	viitteitä	tästä.	Tätä	
varten	 kannattaa	 tutkia	 Länsirannikon	 miesten	 oivalluksia:	 Gil	
Evans,	Gerry	Mulligan,	tulee	ensiksi	mieleen,	myös	esim.	ruotsa-
laisen	barytonisaksofonistin	Lars	Gullinin	sävellykset	ovat	oivaa	
materiaalia	jatkotutkimuksille.	

43. 	ESIMERKKI:	Hajallinen,	5	instrumenttia	

	

6-ääninen	 hajallinen	 satsi:	 Tyypillinen	 käyttö	 voisi	 olla	 big	
bandissä,	 jossa:	3	trumpettia	 ja	3	pasuunaa.	Tämä	on	jo	erittäin	
hyvä	kokoonpano	big	bandin	brassiksi	 täydennettynä	esim	nel-
jällä	saksofonilla:	13	–	14	muusikkoa	yhteensä.				

44. 	ESIMERKKI:	Hajallinen,	6	instrumenttia	

	

7-8	 -ääninen	hajallinen	satsi:	Tämä	kategoria	nostattaa	muu-
tamia	kysymyksiä.	Jos	kirjoitat	edellä	annetun	määritelmän	mu-
kaista	 ”hajallista”	 hyvin	 laajalle	 soittimistolle,	 vaarana	 on,	 	 että	
satsi	hajoaa	hyvin	 laajalle	alueelle,	 jopa	 laajemmalle	kuin	mihin	
soitinten	äänialat	–	tai	soittajien	taidot	–	riittävät.		

No	 katsotaan,	 kokeillaan.	 Pidetään	 nyt	 (vaikka	 vaan	 metodin	
vuoksi)	kiinni	siitä,	että	kirjoitamme	neljän	hajallisesti	asetellun	
pasuunan	päälle	 trumpetteja	 ”hajallisesti”	 ts.	 ei	paljon	 sekunte-
ja/terssejä.	Sekuntien	ja	terssien	jälkeen	seuraavaksi	suuremmat	
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intervallit	ovat	kvartit.	Huom.	 seuraavassa	 luvussa	–	varsinais-
ten	 ensemble-tekniikkojen	 esittelyn	 yhteydessä	 -	 kirjoitamme	
hajallisen	 asettelun	 päälle	 myös	 ahdasta	 asettelua.	 Tästä	 pian	
lisää.		

Mutta	nyt	yksi	varteenotettava	vaihtoehto	hajallisen	satsin	muo-
dostamiseen	 on	 kirjoittaa	 sekuntien	 ja	 terssien	 sijaan	 puhtaita	
kvartteja	 ”yläkertaan”,	ns.	”kvarttiharsoa”	ylös	 ja	kauniisti	ha-
jotettu	(avoin	asettelu)	kolmi-	tai	4-sointu	pohjalle.	

Jos	 ei	 melodialla	 ole	 niin	 väliä,	 vaan	 pyritään	 saamaan	 aikaan	
ainoastaan	modernin	kuuloinen	 ”soundimuuri”	 esimerkiksi	 á	 la	
Stan	Kenton,	 tämä	kirjoitustapa	on	täysin	varteenotettava	vaih-
toehto.	 Seuraavassa	 esimerkissä	 ovat	 esillä	 vain	 duuri-,	molli7-	
ja	dom7-soinnut.	Molli-,	m7b5-	ja	dim7-soinnut	ovat	niin	”kerto-
via”	jo	itsessään,	että	niiden	muuntaminen	osittaiseksi	kvarttira-
kenteeksi,	”standardi-harsoksi”	–	jos	siinä	onnistuisi	–	”standar-
doisi”	niitä	ehkä	liikaa,	päinvastoin	kuin	on	laita	duurin,	m7:n	ja	
dom7-sointujen	kohdalla.		

45. 	ESIMERKKI:	Hajallinen,	7	–	8	instrumenttia		

	

Hajallisen	satsin	etu	on	siinä,	se	mahdollistaa	väliäänien	liikut-
telun	 –	 siis	 sointujen	 värivaihtelut	 -	 paljon	 tehokkaammin	kuin	
ahtaassa	asettelussa.	Hyvin	yksinkertaisesti	(mutta	tehokkaasti)	
ajatellen,	seuraavassa	esimerkissä	näytetään,	miten:		
	
• duuri-tyyppisiä,	
• molli-tyyppisiä,		
• dom7-tyyppisiä	ja	
• dim7-tyyppisiä	
		

sointuja	voidaan	näin	värittää,	nyt,	melodisesti,	horisontaalisesti,	
jolloin	saadaan	ikään	kuin	soinnun	sisäistä	 liikettä	aikaan.	Tästä	

olisi	vain	 lyhyt	askel	varsinaisen	kontrapunktin	 kirjoittamiseen,	
mistä	myöhemmin	lisää.		
	

46. 	ESIMERKKI:	Väliääniin	liikettä				

	

Ota	 nyt	 uudelleen	 tarkasteluun	 viimeisimmät	 esimerkit	 (41.	 –	
45.)	ja	testaa	itse	väliäänien	liikkuvuutta	–	ja	hämmästy!		

Vielä	 pari	 sanaa	 hajallisen	 asettelun	 äänenkuljetuksesta	 –	
otetaan	 tämä	 asia	 nyt	 huomioon	 astetta	 painavammin	kuin	 ah-
taan	asettelun	yhteydessä	tehtiin:	

• alas	laajemmat	intervallit,	ylemmäs	voi	tihentyä.	
• ”Sido”	 yhteiset	 sävelet,	 sanotaan	 kenraalibasson	 kurssilla.	

Nyt	 ei	 tarvitse	 suorastaan	 kaarella	 sitoa	 (joskus	 voi	 tehdä	
niinkin)	 mutta	 olisi	 hyvä	 kuitenkin	 säilyttää	 samoja	 sävel-
korkeuksia	niin	paljon	kuin	mahdollista.	

• Kvinttikierron	 mukaisissa	 sointuprogressioissa	 septimit	
pyrkivät	 purkautumaan	uuden	 soinnun	 terssille	 –	 toimi	
juuri	 näin	 hyvin	 korvaa	 tyydyttävällä	 lailla,	 pura	 septimit	
puoliaskel	tai	kokoaskel	alaspäin.		

• Sointukulussa	Fmaj7	–	Bbm7	pura	septimi	poikkeuksellisesti	
puoli	sävelaskelta	ylöspäin.	

• ”Alt”-äänet	 soinnuissa	 (b5,	 #5,	 b9,	 #9):	 koita	 purkaa	 sinne	
suuntaan,	”minne	merkit	osoittavat”.	

• Vältä	 hyppyjä	 väliäänissä.	 Pohjasävel	 voi	 hyppiä	 enemmän.	
Melodiakaan	ei	saisi	hyppiä	juuri	kvinttiä	enempää.	

• Koita	 saada	aikaan	vastaliikettä	 varsinkin	ääriäänten	välille.	
Siinä	piilee	kontrapunktisen	polyfonian	siemen.	

• Kromaattisesti	 tai	diatonisesti	 juurisäveliltään	vierekkäisten	
sointujen	 rinnakkaisliike	 taas	 kuulostaa	 erittäin	 hyvältä	 ja	
jazzahtavalta.		

• Jos	 sointu	 vaihtuu	yllättäen:	Db7	–	C#7,	 kirjoita	uusi	 sointu	
aina	uudelleen	ja	oikeaoppisesti.	
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***	

Nyt	on	niin,	 että	 enpä	 taida	 edes	yrittää	kirjoittaa	 Standard	On	
Love	–melodiaa	 tähänastisilla	opeilla	hajallisesti	 vaan	katsoisin,	
olisiko	 seuraavista	 ensemble-tekniikoista	 apua	 entistä	 muh-
keamman	soundin	saavuttamiseksi.	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

8 BIG	BAND	-ENSEMBLET	

	
Henry	Mancini:	

”Ensemble	writing	should	be	given	much	time	and	practice.	It	
is	here	that	the	writer´s	talents	are	really	to	put	test.	An	ill-
conceived	ensemble	can	dissipate	any	emotion	or	momentum	
that	you	are	trying	to	build.	Here	is	one	time	that	the	soloist	
or	singer	not	be	considered,	the	one	time	that	the	writer	can	

step	to	the	front.”	
	
	

8.1 YLEISTÄ	

Sointia,	väriä,	voimaa	ja	iskevyyttä,	sitähän	big	band	tarjoaa!	Sii-
nä	 on	 jotakin	 sellaista	 mitä	 jazzkvartetista,	 pianotriosta,	 kita-
rayhtyeestä	tai	dixie-combosta	ei	saa	irti	sillä	lailla	kuin	big	ban-
distä.	Seuraavaksi	esiteltävät	tärkeimmät	tekniikat33,	joihin	koko	
perinteinen,	 rikas	big	band	–todellisuus	 voidaan	pelkistää,	 ovat	
vähän	 työläämpiä	 kirjoittaa	 kuin	 edellisissä	 luvuissa	 kuvatut	
”tarinat”,	mutta	kärsivällisyys	palkitaan:	Huolellisella	 työllä	–	 ja	
perusasiat	hallitsemalla	–	voit	ennen	pitkää	saada	aikaan	todella	
hienoa	ja	ennen	kaikkea	originaalista	musiikkia	omalle	orkeste-
rillesi!	 Thomas	 Carlyle	 lienee	 todennut:	 ”Nerous	 on	 ehtymätön	
kyky	nähdä	vaivaa.”	

Tarkoitan	big	 band	 –ensemblella	 tässä	 yksinkertaisesti	 sellaista	
tilannetta,	 jossa	(lähes)	koko	big	band	soittaa	yhtä	aikaa	saman	
rytmistä	melodiaa,	 joko	vikkelästi,	 laulavasti	 tai	 juhlavasti,	mah-
dollisesti	iskevästi	tai	jopa	poikkeuksellisen	värikkäästi.	Nyt	tar-
kastelemme,	 kuinka	 kaikki	 tämä	 saadaan	 aikaan	 big	 band	 –
koneistolla.	 Yhtäkaikki,	 tässä	 luvussa	 tarkastelemme	 suurta	
jazzorkesteria	 ikään	 kuin	 yhtenä	 yksikkönä	 mieluummin	 kuin	
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kolmena	eri	 puhallinsektiona	 rytmiryhmän	 ryydittämänä.	Teki-
jän	 mielestä	 on	 kaikkein	 haasteellisinta	 kirjoittaa	 big	 bandille	
niitä	 juuri	 sille	 kaikkein	 ominaisimpia	 ja	 tehokkaimpia	 juttuja,	
saada	aikaan	sointia	 ja	 iskevyyttä.	Unisonot	 ja	oktaavit,	 ”matot”	
ahtaassa	asettelussa,	 jopa	4-ääninen	blokki	ovat	helppoja	tehdä	
–	 jos	melodian	 keksintä	 sujuu.	 Seuraavaksi	 esille	 tulevat	 seikat	
taas	vaativat	hiukan	paneutumista	 ja	kärsivällisyyttä.	Mutta	ah-
keruus	palkitaan.		

Havainnollistaakseni	 ensemble-tekniikoita	mahdollisimman	 yk-
sinkertaisilla	 esimerkeillä	 koitan	 ensiksi	 toteuttaa	 saman	melo-
dian	ja	samat	soinnut	po.	eri	tekniikoilla.	Sitten	on	joukossa	muu-
tamia	 esimerkkejä	 suurilta	 mestareilta.	 Saksofonisteille	 on	 nyt	
sanottava	 heti	 suoraan	 ja	 peittelemättä,	 että	 big	 band	 -
ensemblen	 sointi	 on	 perusolemukseltaan	 brassi-sointi,	 siis	 vas-
kipuhallinten,	 trumpettien	 ja	 pasuunoiden	 sointi.	 Big	 band	 –
ensemblessä	saksofonit	voivat	olla	äänessä	 tai	hiljaa,	mutta	nii-
den	tehtävä	ei	ole	erottua	tekstuurista.	Mitä	vähemmän	ne	erot-
tuvat	 sieltä,	 sen	 parempi.	 Tai	 oikeammin	 niin,	 että	 saksofonit	
kyllä	 pehmentävät	 ensemblen	 sointia,	 tuovat	 siihen	 pyöreyttä,	
erottumatta	kuitenkaan	 selkeästi	 kokonaisuudesta.	 Jos	 saksofo-
nit	jättää	pois	niin	kyllä	sen	huomaa	ja	miettii,	että	mitähän	nyt	
puuttuu.	Mutta	silti	on	näin:	ensemblet	eivät	välttämättä	tar-
vitse	saksofoneja	 tuekseen.	 Joskus	voi	olla	perusteltua	maus-
taa	 brassi-ensemble	 esim.	 saksofonien	 unisonolla	 –	 tästä	 pian	
lisää.		

Sama	melodia	eri	tekniikoilla?	Tehtävä	on	siinä	mielessä	mahdo-
ton,	että	eri	tekniikathan	ovat	olemassa	nimenomaan	erityyppi-
siä	 melodioita	 varten;	 no,	 otetaan	 sellainen	 kompromissi-
melodia,	 jo	 esillä	 ollut	 Standard	On	 Love,	 josta	 voisi	 olla	 vähän	
joka	lähtöön.			

Perusidea	seuraavaan	tyypittelyyn	tulee	havainnoista	että:	

Vikkelä	melodia,	joka	lisäksi	usein	liikkuu	laajalla	ambituksella,	
taipuu	paremmin	ohuempana	kuin	paksuna	satsina.		

• Tekniikka:	perustuu	4-ääniseen	blokkiin.	
• Koska	harmoniset	väritysmahdollisuudet	ovat	rajalliset,	me-

lodian	itsessään	pitäisi	olla	mielenkiintoinen,	 jollakin	tavalla	
kiehtova.	Osaathan	kirjoittaa	mielenkiintoisia	melodioita?	

• kaikki	äänet	seuraavat	uskollisen	tarkasti	melodian	kaarros-
ta	rinnakkaisliikkeessä.	

Laulavan	 melodian	 satsi	 voi	 olla	 edellistä	 paksumpaa,	 mutta	
raskasliikkeisyys	 ei	 kuulu	 ’laulavuuden’	 käsitteeseen	 vaan	 pi-
kemminkin	’joustavuus’.	

• Tekniikka:	laajat	soinnut,	ahdas	asettelu		

Juhlava	melodia	 voi	olla	 	hidas-	 tai	keskitempoinen,	kuitenkin	
aina	juureva	ja	täyteläinen,	sointikeskeinen.	

• Tekniikka:	laajat	soinnut,	hajallinen	pohja		

Iskevä	melodia	puolestaan	on	big	band	-musiikin	äärimmäinen	
tehokeino,	 so.	 paksu	harmonis-perkussiivinen	äänivalli,	 joka	 toi-
mii	parhaiten	laajalle,	jopa	4	–	5	oktaavin	alueelle,	levittäytyvänä	
satsina.	

• Tekniikka:	mahdollisimman	 laajat	 soinnut,	 hajallinen	 pohja,	
jopa	 hajallinen	 ”yläkerta”.	 Nopeammassa	 tempossa	 myös	
pohjan	ahdas	asettelu	voi	olla	perusteltu.		

Melodian	 käsittely	 värikkäästi	 on	 puolestaan	 aivan	 oma	 jut-
tunsa,	jota	tässä	esityksessä	valotetaan	vain	hyvin	pintapuolises-
ti.	
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• Tekniikka:	Vikkelää,	 laulavaa,	 juhlavaa	ensembleä	mutta	”ei-
puhtain”	sektioin	vaan	sekoittamalla	soittimia	uusien	väriyh-
distelmien	esille	saamista	varten.	

Esiteltävät	 tekniikat	 ovat	 aikaa	 vieviä	 kirjoittaa	 hyvin	 –	 varaa	
tähän	 aikaa	 ja	 kärsivällisyyttä	 –	 älä	 hätäile,	 tämä	 on	 tarkkaa	
puuhaa,	 joka	kannattaa	 tehdä	alusta	pitäen	hyvin.	Opettele	 tek-
niikat	kunnolla	ja	ajan	kanssa.	Kaikki	ovat	hyviä	ja	käyttökelpoi-
sia.	Näistä	 ”vikkelä”	on	ehkä	kaikkein	nopein	kirjoittaa.	Sen	voi	
tehdä	melko	mekaanisesti,	 sitten	kun	melodia	on	 täysin	selvillä	
ja	sen	alla	hyvät	sointumerkit.	

	

Orkesterinjohtajille	tämä	tiedoksi:	niitä	stemmoja,	jotka	sovittaja	
kirjoittaa	ja	antaa,	ei	tässä	kirjassa	esitellyissä	tyyleissä	kos-
kaan	 tuplata	 niin	 kuin	 torvisoittokunnissa	 usein	 tehdään.	 Jos	
näin	tapahtuu,	 tuhoaa	se	koko	sovittajan	 luoman	hienon	raken-
nelman	ja	balanssin	–	pidä	tämä	mielessäsi!		

	

Seuraavaksi	tarkastelemme	yksityiskohtaisesti,	miten	ensemblet	
voisi	tehdä	–	ja	tietoisesti	vähän	eri	tavalla	kaikki,	jolloin	vastaa-
vasti	kaikkien	efekti,	vaikutelma	on	myös	vähän	erilainen.	

Ensin	 kirjoitetaan	 brassi	 ja	 sitten	 lisätään	 saksofonit	 mukaan	
pehmentämään	 kokonaisuutta	 mutta	 niin,	 että	 fonit	 eivät	 kos-
kaan	ole	mitenkään	vahvasti	esillä.		

	

8.2 VIKKELÄ	ENSEMBLE		

Vikkelän	ensemblen	perusominaisuus	on	se,	että	se	perustuu	4-
äänisyyteen.	Tässä	tekniikassa	ollaan	 lähinnä	 jazzsoolon	 jäljitte-

lyä	 tai	 ainakin	 teemaa	 käsitellään	 jazzinomaisesti	 svengaavasti	
”kaataen”:	Melodiassa	paljon	8-	 ja	16-osanuotteja,	ei	paljon	pit-
kiä	 ääniä,	 enemmän	 asteikkokulkuja	 kuin	 hyppyjä,	 synkopointi	
on	normi,	 sitä	 esiintyy	koko	ajan.	Tekniikka	 soveltuu	kyllä	mo-
nenlaisiin	 tempoihin.	 Melodian	 ambitus	 voi	 olla	 laaja,	 mutta	
”vikkelä”	 kuulostaa	 parhaalta	 brassin	 keskirekisterissä	 ja	 siitä	
hiukan	ylöspäin.		

Tee	se	näin:		

• Kirjoita	 ”melodiasta	 alas”	 4-ääninen	 itsessään	 hyvin	 soiva	
blokki-satsi	 (ks.	kohta	6.1.5	–	6.2),	 jossa	kaikki	äänet	mielel-
lään	 liikkuvat	 uskollisesti	 melodian	 kaarroksia	 myötäillen.	
Drop2-menettely	 on	mahdollinen.	 Jos	brassi	 käsittää	5	 trum-
pettia,	niin	5.	ääni	kirjoitetaan	tuplaamaan	melodia	oktaavia	
alempana.		

• Vie	4	-	5-ääninen	satsi	trumpeteille	satsipartituuriin	ja	kopioi	
se	pasuunoille	aivan	sellaisenaan	 ja	pudota	 sitten	oktaavilla	
alas.		

• Pudota	halutessasi	alinta	brassi-instrumenttia	(4.	–	5.	pasuu-
na)	1	–	2	”pykäystä”34	sointua	alaspäin;	mistä	vain	paras	linja	
löytyisi	 suhteessa	 lead-melodiaan.	 Melodian	 tuplaaminen	
toimii	aina	hyvin.		

• Saksofonit:	 ne	 kirjoitetaan	 brassin	 ”sisään”	 4-ääniseksi	 blo-
kiksi	drop2	,	siis	mielellään	hiukan	blokkia	hajoittaen,	kuiten-
kin	siten,	että	ylin	saksofoni	tuplaa	vasta	2.	tai	3.	trumpetin,	
siis	ei	lead-trumpettia.	Baritonisaksofonin	tulisi	pysytellä	sen	
alimmassa	rekisterissä;	Yksi	mahdollisuus	on	se,	että	se	tup-
laa	alimman	pasuunan.	Viiden	saksofonin	sektiossa	yksi	ääni	
tietenkin	tuplataan.		

• Ns.	 ”Easy	 Style”	 –ensembleen	 saksofonit	 voidaan	 kirjoittaa	
sisään	vieläkin	yksinkertaisemmin	–	otetaan	tämä	myöhem-
min	esille.		
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• ”Vikkelässä”	pitää	siis	olla	aina	vähintään	4	soitinta,	tyypilli-
nen	maksimi	 on	8	 –	 10	brassia	 ja	 saksofonit	 tarjonnan	mu-
kaan.	Lead-melodia	trumpetin	keskirekisteriin	ja	siitä	hiukan	
ylöspäin.	Mutta	jos	on:	

o 5	soitinta,	niin	melodia	voi	olla	hyvin	1-viivaisessa	ok-
taavialassa.	

o 6	soitinta:	melodia	1-viivaisessa	vielä	menettelee.		
o 7	soitinta:	Nosta	melodia	kohti	G-avaimen	ylälaitaa.	
o 8	soitinta:	ks.	ed.	

	
47. ESIMERKKI:	VIKKELÄ	ENSEMBLE									

• Soivassa	 esimerkissä	 ensin	 brassi	 saksofonien	 kanssa	 ja	
sitten	pelkkä	brassi	–	huomaa	ero.	

Varioidaan	 vielä	 Vikkelä-ensemblen	 perusideaa	 entistä	 toimi-
vamman	ratkaisun	 löytämiseksi.	Samalla	hahmottuu	se,	millais-
ten	 kysymysten	 eteen	 sovittaja	 voi	 joutua	 tekniikkoja	 valites-
saan.	

48. ESIMERKKI:	Vikkelän	variointia			

	

Huomioita	edellisestä	esimerkistä:	

A. Back	To	Cool	–melodia	on	kirjoittu	Vikkelä-tekniikalla,	ensin	
ikään	kuin	vahingossa	aika	korkealle;	Kirkkaasti	kyllä	 soi	 ja	
ammattimuusikoilta	tämä	irtoaa,	Neal	Hefti	 tai	Quincy	Jones	
olisivat	 voineet	 hyvin	 kirjoittaa	 näin	 ylös,	myös	 pasuunat	 –	
mutta	ei	kuulosta	kovin	coolilta	tai	rentoutuneelta?		

B. Jos	pudotan	koko	brassin	oktaavilla	alas,	trumpetit	soittavat	
kyllä	 tosi	 rentoutuneesi	 mutta	 pasuunoiden	 blokki-sointi	
puuroutuu	noin	alhaalla.	Entäpä	jos	pudotan	kaksi	alinta	pa-
suunaa	 kokonaan	 pois	 tästä	 jaksosta?	 Kapellimestari	 Erno	
Tiittanen	kysyi	kerran	retorisesti:	”Miksi	aina	pitää	olla	neljä	

trumpettia	tai	neljä	pasuunaa	äänessä?”	Kirjoitetaan	siis	jak-
so	neljälle	 trumpetille	 ja	 kahdelle	pasuunalle	 –	helppo	 saada	
balanssiin	ja	soimaan	kauniisti.	

C. Entä	 jos	 haluan	 kuitenkin	 kaikki	 8	 brassia	mukaan?	 Pasuu-
noiden	alakerta	on	tällöin	kerta	kaikkiaan	avattava	avoimeen	
asetteluun,	vähän	Juhlavan	tai	myös	Iskevän	hengessä.	Tästä	
pian	lisää.	

	

8.3 LAULAVA	ENSEMBLE			

Laulava	 perustuu	 laajojen	 sointujen	 ahtaalle	 asettelulle.	 Käytä	
sitä	Medium-	ja	Medium	Slow	-tempoisissa,	laulavissa,	”ylevissä”	
melodioissa,	joiden	ambitus	ei	ole	kovin	laaja,	vaan	liikkuu	ehkä	
noin	kvintin,	sekstin	alueella.	Mitä	laajempi	soittimisto,	sitä	sup-
peampi	pitää	ambituksen	olla.		

Tee	se	näin:	

• Kirjoita	 ”melodiasta	alas,	pohjaan	asti”	ahtaan	asettelun	mu-
kainen	satsi	käyttäen	monipuolisesti	sointujen	muunnoksia	ja	
laajennuksia.	Matalin	soitin,	esim.	4.	pasuuna	voidaan	pudot-
taa	”pykäyksen”,	pari	alaspäin,	ao.	soinnun	perussävelelle	tai	
kvintille.	Nyt	melodia	väritetään	mahdollisimman	monipuoli-
sesti!		

• Trumpetit	ja	pasuunat	ovat	nyt	yksi	elimellinen	kokonaisuus.	
• Saksofonit	 jälleen	brassin	”sisään”	ja	melko	yksinkertaisessa	

avoimessa	 asettelussa,	 1.	 saksofoni	 ei	 koskaan	 lead-
trumpetin	yläpuolelle	vaan	mielellään	selvästi	sitä	alemmas.	
Saksofonien	kirjoituksessa	pyritään	 samaan	efektiin	kuin	4-
äänisen	ensemblen	 tapauksessa:	 sektio	pehmentää	mutta	 ei	
erikseen	erotu.	Baritonisaksofoni	voi	jälleen	tuplata	alimman	
brassin,	jos	se	sopii	äänialan	puolesta.		
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• Huom.:	 rinnakkaiset	 oktaavi-liikkeet	 brassi-stemmojen	 ja	
saksofoni-stemmojen	välillä	 eivät	 kuulosta	hyviltä	 vaan	 ”tu-
levat	läpi”;	koita	kirjoittaa	sen	sijaan	vastaliikettä.	
49. 	ESIMERKKI:	LAULAVA	ENSEMBLE			

	

8.4 JUHLAVA	ENSEMBLE		

Soveltuu	 melodioihin,	 joissa	 haetaan	 edellistä	 juhlallisempaa	
sävyä.	Tämä	saadaan	aikaan	siten,	että	ensemblen	pohja,	tavalli-
simmin	 pasuunoiden	 asettelu	 on	 hajallinen.	 Pohjaan	 tulee	 nyt	
enemmän	 toistoa35	 kuin	 edellä,	 ikään	 kuin	 paksun,	 avoimen	
sointu-maton	 tapaan,	mutta	 kuitenkin	 pohja	 enimmäkseen	me-
lodian	 mukaan	 rytmitettynä	 tai	 melodiaa	 paljon	 myötäilevänä.	
Tempo	 ja	 sitä	 kautta	 sointurytmi	 ratkaisevat,	 kuinka	 ”eloisa”	
tämä	matto	on.		

Medium	Slow,	Medium	ja	Medium	Fast	–tempot	soveltuvat	tähän	
hyvin.	Nyt	melodian	ambitus	voi	olla	jonkin	verran	laajempi	kuin	
edellä,	”laulavassa”.		

Tee	se	näin:	

• Kirjoita	ylimmille	soittimille,	esim.	neljälle	trumpetille	”melo-
diasta	alas”	ahtaan	asettelun	mukainen	 satsi	 käyttäen	moni-
puolisesti	 muunnettujen	 ja	 laajennettujen	 sointujen	 ylära-
kenteita.	Pidä	huoli,	että	tämä	”yläkerta”	soi	hyvin	 itsessään-
kin,	4-äänisen	blokin	tapaan,	pelkän	kontrabasson	kanssa.	

• Sen	 jälkeen	 kirjoita	matalat	 brassit	 avoimessa	 asettelussa	 ja	
melodiarytmin	mukaisesti	 ikään	kuin	säestämään	”yläkertaa”	
–	mutta	niin	että	nekin	soivat	itsessään	hyvin.	

• Nyt	”alakerran”	ei	tarvitse	olla	välittömästi	–	saumattomasti	-	
”yläkerran”	 alapuolella	 niin	 kuin	 Laulavassa,	 vaan	 paksun-

nettu	 trumpettimelodia	 voi	 seilata	 ylös	 ja	 alas	 suhteellisen	
paikallaan	pysyvän	pasuunasektion	päällä.	

• Aiemmin	 totesin,	 että	 siinä	 missä	 ahdas	 asettelu	 perustuu	
enemmän	 rinnakkaisliikkeeseen,	 pyrkii	 hajallinen	 asettelu	
muodostamaan	 eri	 sektioista	 lähes	 itsenäisiä	 musiikillisia	
hahmoja.	Nyt	trumpetit	ja	pasuunat	ovat	enemmän	itsenäisiä	
kuin	edellisessä,	Laulavan	tapauksessa.	

• Saksofonit	upotetaan	jälleen	itsenäisenä	kokonaisuutena	ha-
jallisesti	pehmentämään	kokonaisuutta.		

	
• Tässä	tekniikassa	pidä	huoli,	että	sektiot	sisällään	aina	soivat	

hyvin	–	keskenään	ne	voivat	leikata	vähän	enemmänkin.	Täs-
tä	 looginen	 seuraus	 voisi	 olla	 se,	 että	 en	 lataisi	 yksittäiseen	
sektioon	hyvin	paljon	jännitettä	vaan	tekisin	melko	yksinker-
taista	ja	hyvin	soivaa	satsia	erikseen	trumpeteille	ja	pasuunoil-
le	–	sitten	kuuntelisin	miten	ne	soivat	yhteen;	tästä	yleensä	jo	
tulee	se	tarvittava	”lisäkirpeys”.	Kokeile	ja	hämmästy.		
50. 	ESIMERKKI:	JUHLAVA	ENSEMBLE			

	

Vikkelän	 ensemblen	 perusidea	 on	 helppo	 käsittää.	 Seuraavassa		
esimerkissä	 havainnollistetaan	 vielä	 Juhlavan	 ja	 Laulavan	 sekä	
4-5	–äänisen	blokin	peruseroja	Duke	Ellingtonin	 In	A	Sentimen-
tal	 Mood	 –melodian	myötä:	 tämän	 tekijälle	 –	 nimestään	 huoli-
matta	–	se	on	aina	ollut	jotenkin	juhlallinen	kappale:	

51. ESIMERKKI:	Erottelua	

• A-osa:	Juhlava	ensemble	ja	saksofonien	unis	
• B-osa:	Laulava	ensemble,	vain	brassi	
• C:ssä:	5-ääninen	ahdas	asettelu	saksofoneille	
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8.5 ISKEVÄ	ENSEMBLE		

Iskevä-ensemble	kuulostaa	kaiken	kaikkiaan	lähes	perkussiivisel-
ta!	 Nyt	 päästiin	 siihen	 tekniikkaan,	 joka	 on	 ehkä	 big	 band	 -
musiikin	kaikkein	ominta	omaa,	suuren	big	band	–orkesterin	”ty-
kitystä”	hyvin	pienellä,	ehkä	kvartin	melodia-ambituksella.	Soin-
tikuvan	 ja	 kokonaisvaikutuksen	 rytmis-harmoninen	 karaktääri	
ensisijainen:	 kaikki	 mahdolliset	 sointumuunnokset	 ja	 –
laajennukset	käyttöön!	Tempo	voi	olla	mikä	tahansa,	ei	nyt	ihan	
hidas	 kuitenkaan	 –	 tyypillisesti	 tätä	 käytetään	 Medium	 ja	 Up	
Tempo	–kappaleissa.		

Tee	se	näin:	

• Koita	saada	Iskevän	melodia-ääniksi	mahdollisimman	värik-
käitä	säveliä:	9-,	11-,	13-,	kvintti-	ja	nooni-muunnokset,	5:sen	
voit	ajatella	12:ksi,	3:sen	10:ksi	jne.	

• Yksi	melodiaääni	(lead-ääni)	kullekin	soinnulle!		
• Kun	sointu	vaihtuu	niin	vaihda	myös	melodia(lead)-ääntä.	
• Kirjoita	 brassin	 ”yläkerta”,	 siis	 trumpetit	 (mielellään	 4	 -	 5)	

mahdollisimman	 tiukkaan	ahtaaseen	asetteluun	 ja	pasuunat	
(mielellään	ainakin	4)	tähän	alle	hajottaen	ne	hajallisen	aset-
telun	tapaan.	Myös	ahdas	asettelu	on	mahdollinen	tilanteesta	
riippuen.		

• Toinen	 mahdollisuus	 on	 tehdä	 Iskevän	 ”yläkerta	 kvartti-
harsoksi”	 ja	 siihen	 alle	 ”kunnolla	 määrittelemään”	 juurevat	
soinnut	pasuunoille	hajallisessa	asettelussa.			

• Tähän	 tekniikkaan	 sopii	 kuin	 luonnostaan,	 että	 lead-
trumpetti	 ja	 myös	 lead-pasuuna	 kirjoitetaan	 suhteellisen	
korkealle,	trumpetti	diskanttiavaimen	ylälaitaan	ja	siitä	ylös-
päin.	

• Saksofonit	jälleen	hajallisessa	asettelussa	siten,	että	alimmat	
saksofonit	tuplaavat	alimpia	pasuunoita.		

• Huom.	Tiedä	tarkkaan,	kenelle	kirjoitat	tätä	tyyliä	–	se	sane-
lee,	kuinka	korkeita	ääniä	voit	laittaa	sovitukseesi.	Kysy,	sel-
vitä!	
52. 	ESIMERKKI:	ISKEVÄ	ENSEMBLE	

	
53. SITAATTI/ESIMERKKI:	Lisää	Iskeviä	

• Jimmy	Griuffe:	Four	Brothers	–	maailman	kuuluisin	Iske-
vä!	Pasuunoiden	pohja	tässä	ahdas.		

• The	 Night	 Of	 The	 Arts:	 Tässä	 Iskevän	 pohja	 hajallinen,	
koska	tempo	hitaampi	ja	nyt	ei	haeta	niin	kireän	intensii-
vistä	iskevyyttä	kuin	edellä.			

	

8.6 VÄRIKÄS	ENSEMBLE	

Käsitteillä	mixed	voicings	tai	mixed	ensemble	esiintyy	joskus	kak-
si	 toisistaan	 hiukan	 poikkeavaa	 merkitystä	 –	 tämän	 kirjoittaja	
pitäytyy	 nyt	 seuraavaan	 määritelmään:	 Pelataan	 sointiväreillä:	
sekoitetaan	 soittimia	 sektiosta	 toiseen,	 sointia,	 klangia	 varioi-
daan.	 Tällainen	 mixed-kirjoitustapa	 on	 tavallaan	 vastakkainen	
kaikenlaiselle	 sektio-kirjoittamiselle	–	 siis	kaikelle	 sille	mitä	 tä-
hän	 saakka	 on	 käsitelty.	 Kirjoitustekniikka	 leadsheet-vaiheessa	
voi	 sinänsä	 olla	 mikä	 vain,	 toki	 myös	 Vikkelän,	 Laulavan	 tai	
Juhlavan	ensemblen	oloinen	–	tai	avointa	tai	hajallista	asette-
lua,	drop2-tekniikkaa	jne.		

Mutta	 ns.	mixed	 ensemble	 –satsia	 kirjoitettaessa	 ei	 käytetä	 ns.	
puhtaita	sektioita,	siis	vain	trumpetteja,	pasuunoita,	saksofoneja	
keskenään	 vaan	 sekoitetaan	 soittimia	 keskenään	 uusien	 väriyh-
distelmien	saamiseksi.	Annetaan	tälle	ajattelutavalle	nyt	nimeksi	
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Värikäs	 ensemble:	 haetaan	 tiettyä	 haluttua	 sointia,	 joka	 sitten	
toteutetaan	käytössä	olevilla	soittimilla.		

Kaj	Backlund	lienee	lausunut	ajatuksen,	että	”kaikki	tällaiset	yh-
distelmät	kuulostavat	vähän	samanlaisilta”	–	tottahan	se	on.	Du-
ke	 Ellington	 koitti	 ratkaista	 ongelman	 käyttämällä	 värikkäissä	
ensemble-jaksoissa	 epätavallisia	 soitinten	 rekistereitä:	 bari-
tonisaksofoni	kirjoitetaan	hyvin	ylös,	jokin	tyypillinen	diskantti-
soitin	hyvin	alas,	kaikki	mahdolliset	sordiinot	käyttöön,	klarine-
tit	vaihtosoittimina	jne.	Lähdetään	siitä,	että	tilanne	nyt	on	mah-
dollisimman	 avoin,	 vailla	 mitään	 kaavamaisuutta	 –	 luovuutta	
peliin	vaan	ja	kokeillaan	kerrankin	kaikenlaista.		

• Värikkään	 ensemblen	 tavallisia	 soitinyhdistelmiä	 keske-
nään	lähekkäin	soimassa	voivat	olla:	
• Pasuunat,	baritonisaksofoni,	bassoklarinetti	
• Trumpetit	ja	alttosaksofonit	
• Trumpetit	ja	puupuhaltimet	(huilut,	klarinetit)	
• Pasuunat	ja	tenorisaksofonit	
• Bassopasuuna,	 baritonisaksofoni,	 bassoklarinetti,	 tuuba	

ja	kitara	

Tekijöitä,	joilla	saadaan	lisää	väriä	satseihin:	

• Vaihtosoittimet	mukaan:	
o Huilut	ja	klarinetit,	bassoklarinetti?	
o Flyygelitorvet?	
o Cornot	tai	mellofonit?	

	
• Myös	brassin	kaikki	 sordiinot	 voidaan	 ajatella	 kuuluvaksi	

värikkään	ensemblen	piiriin.	
• Värikkyyttä	 voit	 tietenkin	 tehostaa	 kirjoittamalla	 rikasta	

harmoniaa,	erityisen	värikästä	harmonista	satsia	klusterei-
ta	myöten	–	tästä	pian	lisää.	

Lyhyessä	historia-katsauksessa	esillä	ollut	Gil	Evansin	Boplicity-
sitaatti,	joka	on	tehty	Laulavan	ensemblen	hengessä	vaihteleval-
le	 seitsemän	 jäsenen	puhaltimistolle,	 on	oikeastaan	myös	 tyyp-
piesimerkki	Värikkäästä	ensemblestä.		

Huom.	 big	 bandissä	 ei	 todellakaan	 ole	 pakko	 pitää	 koko	 ajan	
äänessä	 kaikkia	 (puhallin)soittajia	 ja	 –soittimia.	 Ja	 anna	 välillä	
lead-trumpetistinkin	huilia	–	 jaksaa	sitten	panna	parastaan	kun	
on	 tosi	 toiminnan	 aika!	 Seuraavaksi	 vain	 pari	 hyvin	 pientä	 esi-
merkkiä	 tästä	 erittäin	 paljon	 mahdollisuuksia	 sisältävästä	 ai-
heesta:	

54. 	ESIMERKKI:	VÄRIKÄS	ENSEMBLE	

Esimerkissä	tuttu	melodia	Laulavan	ensemblen	hengessä	seuraa-
ville	instrumenteille	ylhäältä	alas:	

• sopraanosaksofoni	
• 2	x	trumpetti	(cup	mute)	
• trumpetti	(cup	mute)	
• alttosaksofoni	
• 2	x	tenorisaksofoni	
• 2	x	pasuuna	(cup	mute)	
• baritonisaksofoni,	joka	tuplaa	melodian	16	vb.	

	

Sitten	sama	esimerkki,	siis	samat	satsit,	vaihtosoittimin	(2	x	hui-
lu,	2	x	klarinetti,	tenorisaksofoni	(melodia	8vb),	2	x	flyygelitorvi,	
2	x	pasuuna	+cup	mute):	

55. ESIMERKKI:	VÄRIKÄS	ENS.	VAIHTOSOITTIMIN	

	

Tätä	kaikkea	kirjoittaessani	minulla	on	koko	ajan	ollut	mielessä-
ni	 teoreettisena	 lähtökohtana	 eräänlainen	 reduktionismi	 ts.	 aja-
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tus	siitä,	että	big	band	–musiikki	on	aina	tiivistettävissä,	siis	re-
dusoitavissa	satseiksi	ja	sitten	taas	levitettävissä	sopivalla	hetkellä	
partituuriin	stemmoiksi.	Enimmäkseen	tämä	ajatus	toimii	hyvin,	
mutta	 ei	 korostuneen	 sointikeskeisessä	 Värikkään	 ensemblen	
tapauksessa	eikä	varsinkaan	yrittäessäni	demonstroida	tätä	en-
sembleä	Sibelius-ohjelmassa.	Sen	parhaillakaan	soundeilla	ei	saa	
kuin	 kalpean	 aavistuksen	 esimerkiksi	 Gil	 Evansin	 tai	 Bob	
Brookmeyerin	sovitusten	soinnillisista	hienouksista.		

	

8.7 SATSIN	JA	ENSEMBLEN	VAIHTAMINEN					

Ensin	satsin	vaihtaminen	toiseksi:	Eri	mahdollisuudet	satsin	–	siis	
yhdelle	sektiolle	-	kirjoittamiseen	olivat	nämä,	kertauksenomai-
sesti:	

1. Unikset/oktaavi-unikset:		
2. 2	–	3	–ääninen	satsi	(usein	ahdas	asettelu)	
3. 4-ääninen	”blokki”	ja	blokki-drop2	(ahtaan	asettelun	muoto-

ja	molemmat).	
4. Ahdas	asettelu	(5-8	soitinta)	
5. 4-ääninen	blokki	5	–	8:lle	instrumentille	
6. Kaikenlaiset	avoimet	asettelut	ja	blokki-drop2/drop4		

	

Entä	miten	näiden	välillä	voisi	käydä	”vaihtokauppaa”?36:	

• 4-ääninen	blokki/drop2	–satsi	–	avoimmuudestaan	johtuen	–	
on	hyvin	yhdistettävissä	avoimeen	asetteluun.	Blokki/drop2	
on	notkeampi	kuin	avoin	asettelu	–	 siinä	 sen	etu.	Hajallisen	
asettelun	 seassa	 oleviin	 vikkelämpiin/iskevämpiin	 sävelkul-
kuihin	käytä	blokki/drop2:sta.		

• Avoin	asettelu	on	hyvin	yhdistettävissä	kaikkiin	ahtaan	aset-
telun	muotoihin.	Vikkelän	rinnakkaisliikkeen	lomassa	olevat	

muutamat	 pitkät	 sävelet	 saattavat	 suorastaan	 puhjeta	 kuk-
kaan,	jos	kontrastoit	ne	hajallisella	asettelulla!	

• Moniäänisten	 kulkujen	 välissä	 unikset	 ja	 okt.-unikset	 toimi-
vat	hyvin	mutta	ei	päinvastoin.		

• Ahtaan	 ja	 avoimen	 asettelun	 lomassa	 olevat	 suhteellisesti	
vikkelämmät	melodiakulut	 toimivat	 hyvin	 uniksina	 tai	 okt.-
uniksina.	 Tällaisissa	 siirtymisissä	 moniäänisestä	 yksiääni-
seen	 tai	 päinvastoin	mieti,	miten	 saisit	 aikaan	mahdollisim-
man	luonnollista	ja	pakotonta	soitettavaa.	

• Melodian	 noustessa	 yhä	 ylemmäs	 vaihda	 4-ääninen	 blokki	
drop2:ksi	 tai	 jopa	 drop2/drop4:ksi;	 esim.	 saksofonisektio	
jatkaa	tällöin	muhevaa	sointiaan!	

• Ja	 edellinen	 kohta	 on	 mahdollinen	 päinvastoin,	 tietysti,	 jos	
melodia	laskee.		

• Rytmisesti	 rauhallisempaan	 melodiaan	 käy	 hyvin	 harmoni-
sesti	 rikkaampi	 satsi,	 siinä	 missä	 vilkkaammalle	 melodialle	
riittää	 köyhempikin	 harmonia,	 esim.	 4-ääninen	 blokki	
(drop2)	tms.		

• Satsin	 vaihtaminen	 toiseksi	 on	 erityisen	 luontevaa	 silloin,	
kun	 melodiassa,	 siis	 lead-äänessä,	 on	 huomattava	 hyppy:	
vaihda	tässä	tekniikkaa	pitäen	mielessäsi	edellä	mainitut	pal-
lerot.		

• Samaan	 musiikilliseen	 jaksoon	 (esim.	 parillinen	 lauseke)	
kaksi	tekniikkaa	riittää	aluksi	–	ellei	nyt	melodian	kaarros	ai-
van	erityisesti	vaadi	tätäkin	useampia	tekniikkoja,	on	tämän	
kirjoittajan	vankkumaton	mielipide.					

Jos	näyttää	kerta	kaikkiaan	hankalalta	kirjoittaa	musiikkisi	 joku	
jakso	äänissä,	 niin	kirjoita	 sitten	unis/okt.-unis.	Tuskin	 siitä	 ai-
nakaan	intensiteetti	laskee.		

	

*****	
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”Mixed	ensemblen”	toinen	merkitys	voi	sitten	olla	tämä:	Vaihde-
taan	 koko	 big	 bandin	 ensemble-tekniikkaa	 kesken	 musiikillisen	
jakson,	esim.	kesken	8	tahdin	”lausekkeen”37:	

1. Uniksesta	johonkin	ensembleen	ja	vs.	
2. Laulavasta	Iskevään	ensembleen	ja	vs.	
3. Laulavasta/Iskevästä	vikkelään	ensembleen	ja	vs.	
4. Laulavasta	Juhlavaan	ensembleen	ja	vs.		
5. Käytetään	Iskevää	muiden	tekniikkojen	seassa	jne.	

Näistä	on	puhetta	seuraavaksi,	mutta	ei	käytetä	”mixed	ensemb-
le”	 –termiä,	 vaan	 käsitellään	 asiaa	 ensemble-tekniikan	 vaih-
tamisen	näkökulmasta,	niin	kuin	otsikko	sanoo.	Eri	ensemble-
tekniikkojen	sopivuudet	ja	vahvuudet	eri	tilanteisiin	on	kuvattu	
aiemmin.	Kertausta:	

• Vikkelä:	nimensä	mukaisesti	4-äänisenä	laajakaaristen,	jazz-
soolon	 omaisten	 (asteikko)melodioitten	 käsittelytapa	 koko	
big	bandillä.	

• Laulava:	 yksinkertaisella	melodialla	 suppea	ambitus,	paljon	
väriä	harmoniassa	

• Juhlava:	melodia	rauhallisen	julistava	
• Iskevä:	 julistavassa	 tyylissä	 mahdollisimman	 paljon	 väriä	

soinnuilla	–	rytmi	perkussiivinen,	melodia	lähdes	toissijainen	
• Värikäs:	 hakee	 uusia,	 ennenkuulumattomia	 sointiyhdistel-

miä.	
	

Tämän	 kirjoittaja	 käsittää	mielellään	 big	 bandin	 yhdeksi	 koko-
naisuudeksi	mieluummin	kuin	3	–	4:ksi	eri	soitinryhmäksi	ja	sen	
takia	suosii	 sanalla	 sanoen	riittävän	pitkiä	 jaksoja	 aina	kullakin	
tekniikalla	–	kuuntele,	omaksu	oma	tapasi!		

	

Miten	 sitten	 vaihtelisin	 luontevasti	 eri	 ensemblestä	 toi-

seen?:	

• Käytä	aluksi	yhdessä	jaksossa	(esim.	8	tahtia)	vain	ehkä	kah-
ta	 ensembleä,	 myöhemmin	 kokemuksen	 karttuessa	 enem-
mänkin.	Tiedä	aina	mitä	ensembleä	kirjoitat.		

• Älä	vaihda	ensembleä	ellei	siihen	ole	hyvää	syytä	–	anna	syyn	
tulla	musiikista	itsestään!	

• Poikkeus	 edelliseen,	 jonka	 on	 lausunut	 Carl	 Filip	 Emanuel	
Bach,	tässä	nyt	big	band	-mukaelmana:	”jos	joku	juttu	toistuu,	
harkitse	toiston	kirjoittamista	vähän	eri	lailla”.		

• Ensemblen	 vaihtamisen	 helpottaminen:	 kirjoita	 tarvittaessa	
modulaatio!	

• Esim.	8	tahdin	parillisen	lausekkeen	sisällä,	missä	on	2	tai	4	
”fraasia”:	vaihda	 tekniikkaa	 ”fraasin”	vaihtuessa	–	kuulostaa	
luontevalta.	Jos	tämä	ei	ole	mahdollista,	mieti	mikä	muu	mu-
siikin	itsensä	sanelema	paikka	voisi	antaa	tällaisen	vaihtopis-
teen:	 tauko,	voimakkaasti	aksentoitu	 sävel,	 suuri	hyppy	 tms.?	
Tai	hyvin	dramaattinen	kohta	laulajan	tekstissä?	

Tässä	vielä	muutamia	näkökohtia:	

1. Laulava	⇒⇒⇒ 	 Iskevä	tai	 Iskevä	⇒⇒⇒ 	Laulava:	 Sakso-
fonit	 kirjoitetaan	molemmissa	 tapauksissa	 samalla	 lailla,	 jo-
ten	kyse	on	brassin	kirjoitustyylin	vaihtamisesta.	Mutta	muu-
taman	harvan	sävelen	takia	älä	muuta	kirjoitustapaa	toiseksi.	
Laulava	on	vähemmän	äärialue-kirjoittamista	kuin	Iskevä,	jo-
ten	Iskevästä	Laulavaan	on	yleensä	helppo	siirtyä	luontevas-
ti.			
	

2. Laulava	⇒⇒⇒ 	Vikkelä	tai	Iskevä	⇒⇒⇒ 	Vikkelä:	Jälleen	
saksofonit	kirjoitetaan	molemmissa	tapauksissa	samalla	lail-
la,	joten	kyse	on	brassin	kirjoitustyylin	vaihtamisesta.	Vaara-
na	 on,	 että	 Vikkelään	 siirtyminen	 tuottaa	 varsinkin	 pa-
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suunoille	 huomattavan	 suuren	 hypyn	 ylös.	 Älä	 tee	 vaihtoa	
korkealle	melodia-sävelelle!	
	

3. Vikkelä	⇒⇒⇒ 	Laulava	tai	Vikkelä	⇒⇒⇒ 	Iskevä:	Vikke-
lästä	 laajemmalle	 levittäytyviin	 tekniikoihin	 siirtyminen	on-
nistuu	 tietenkin	 luontevimmin	 melodian	 hypätessä	 reilusti	
ylöspäin.		
	

4. Laulava	⇒⇒⇒ 	 Juhlava	 tai	Juhlava	⇒⇒⇒ 	 Iskevä:	Laula-
vasta	 Juhlavaan	 siirtyessäsi	 pudota	 vain	 matalan	 brassin	
pohjaa	 alemmaksi.	 Juhlavasta	 Iskevään	 siirtyessäsi	 voi	 olla,	
että	sinulla	on	jo	valmiiksi	hajallinen	pohja	–	jatka	vaan	siitä!	
	

5. Unisonot	 ⇒⇒⇒ 	 Iskevä	 tai	 Unisonot	 ⇒⇒⇒ 	 Laulava:					

Mikäli	mahdollista,	ennen	vaihtoa	levitä	unis	vähintään	8-	tai	
16-unikseksi.	 Sitten	 on	 kysymys	 dynamiikasta:	 Big	 band	 –
unisonot	 ovat	 niin	 intensiivisen	 äänekkäitä,	 että	 moniääni-
seen	satsiin	siirtyminen	väistämättä	pudottaa	dynamiikkaa	–	
ellet	 kompensoi	 tätä	 dynaamisilla	 merkeillä:	 ”pp	 ---	 ff”	 –
tapaan.		
	

6. Mikä	tahansa	ensemble	⇒⇒⇒ 	Unisonot:	Äänissä	kirjoite-
tusta	 jaksosta	uniksiin	 siirtyminen	on	puhaltimille	 aina	hel-
pompaa	kuin	jos	tilanne	on	päinvastoin.		
		

7. Unisonot	⇒⇒⇒ 	Vikkelä:	Tee	valmistelu	ohentamalla	unis	
enintään	 8-unikseksi	 ja	 vaihtoon	 esim.	 ”mp	 ---	 mf”,	 jotta	 ei	
muutu	vaisuksi.		
	

8. Värikäs	⇒⇒⇒ 	muut	ensemblet	ja	vs.:	Tällaisessa	tapauk-
sessa	 käyttäisin	mitä	 suurinta	 harkintaa,	 kirjoittaisin	 riittä-
vän	pitkiä	 jaksoja	 samaa	värikästä,	kokeilisin,	kuuntelisin	 ja	
korjaisin,	piirtäisin	muotoa	paperille	jne.		

Sovituksen	balanssi	

Vielä	tämä	tärkeä	asia:	Sitten	kun	sovitus	on	valmis,	ja	kaikki	on	
tehty	hienosti	edellisten	ohjeiden	mukaan,	ruvetaan	soittamaan	
sovitusta.	Harjoituksiin	on	kuitenkin	tulossa	soittajia	yli	kokoon-
panon	minimitarpeen;	 voinko	 siinä	 tapauksessa	 tuplata	 eli	 kak-
sintaa	 stemmoja	 mielin	 määrin,	 niin	 kuin	 puhallinorkesterissa	
tehdään?	 Vastaus	 on:	 et	 voi.	 Eri	 ensemblejä	 oikein	 tehdessäsi	
olet	luonut	tasapainoltaan	herkkiä	rakenteita,	joita	et	voi	mennä	
tuplaamalla	horjuttamaan.	Muista	tämä.	Big	band	on	vakiintunut	
kokoonpano,	 jonka	äänet	on	mietitty	 sen	mukaan	–	älä	horjuta	
tätä	balanssia.		

Sen	 sijaan,	 jos	 kokoonpanosi	 poikkeaa	 vakiintuneesta	 –	 suun-
taan	 taikka	 toiseen	 –	 tee	 tämän	 kirjan	 opeilla	 sovitus	 juuri	 sille	
kokoonpanolle,	joka	sinulla	on.		
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9 TAUSTAT	

Kuulijan	 on	 helppoa	 seurata	 sävelmän,	 sovituksen,	 sävellyksen	
päämelodiaa,	 sen	 siivittämiä	 rytmejä	 ja	 harmonioita.	 Tämän	
ohella	 kokenut	 kuulija	 voi	 kiinnittää	 huomionsa	 siihen,	 mitä	
muuta	 taustalla	 tapahtuu	 –	 tai	 peräti	 siihen,	mitä	muuta	 ei	 ta-
pahdu.	Big	band	–melodian	tausta	voi	olla	hyvin	monenlainen:	

• Pelkkä	komppi	so.	 rytmiryhmä	(basso,	 rummut,	piano,	ehkä	
kitara),	 joka	 soittaa	 solistisen	melodian,	 jonkin	 soolon	 tms.	
solin	tai	ensemblen	taustalla.	

• Komppi	ja	riffi	
• Komppi	ja	vastamelodia		
• Komppi	ja	matto	
• Komppi	 ja	 maltillista	 improvisaatiota	 jollakin	 soittimella,	

”fillausta”	
• Komppi	ja	samanhenkinen	tausta	kuin	edellä	mutta	kirjoitet-

tua	jollekin	ryhmälle,	itsenäisen	oloista	ensembleä	
• Komppi	ja	kääkät	
• Entä	täydellinen	hiljaisuus	jonkin	melodisen	jakson	taustana,	

”break”,	sanottiin	ennen?	Olisiko	tämä	mahdollista	sinun	so-
vituksessasi?		

Mikä	muuten	 tekee	 taustasta	 taustan?	Taustahan	voi	olla	paitsi	
vain	 pitkiä	 ääniä	 myös	 hyvin	 melodinen	 ja	 komplisoitunut	 ra-
kenteeltaan.	No,	 taustan	 ”edessä”,	 siis	 etualalla	 pitäisi	 tietenkin	
olla	 jotakin	 vielä	 tärkeämpää!	 Jos	 vähän	 filosofoidaan,	 niin	 täy-
dellinen	hiljaisuushan	antaa	ihmiselle	mahdollisuuden	kuunnella	
tarkkaavaisesti	sitä	kaikkein	tärkeintä,	omaa	sisintään.		

Muistathan	edelleen,	että	tausta	antaa	merkityksen	päämelodial-
le.	 Siksi	 niiden	 täytyy	 olla	mahdollisimman	hyvässä	balanssissa	
keskenään.	Niiden	pitää	tukea	ja	täydentää	toisiaan.	

Ja	lisäksi	–	tämä	on	tärkeää:	Taustan,	olipa	se	millainen	tahansa,	
pitää	 kuulostaa	 hyvältä,	 muodostaa	 itsenäisen	 oloisia	 hahmoja,	
ihan	ilman	päämelodiaakin.		

	

9.1 KOMPPI			

Rytmiryhmä	 eli	 komppi	 (basso,	 rummut,	 piano,	 kitara)	 erottaa	
big	bandin	 torvisoittokunnasta	 –	 jos	 eräät	muutkin	 tekijät	 ovat	
otolliset.	Rytmiryhmä	on	jo	sinänsä	täysin	valmis	jazzyhtye,	joka	
ei	 välttämättä	 tarvitse	 mitään	 lisukkeita	 –	 elementtiajattelun	
periaatteiden	mukaisesti	 rytmiryhmän	 päälle	 voidaan	 kyllä	 sit-
ten	kasata	hyvinkin	paljon	”tavaraa”.	Komppi	on	big	bandin	tär-
kein	 taustaa	 luovaa	 tekijä	 –	 tai	 oikeastaan	pelkkä	basso	 riittää.	
Siis	jos	big	bandissä	olisi	vain	yksi	soitin,	se	olisi	basso:	siitä	ka-
jahtavat	basson	sävelet,	niistä	johtuva	harmonia,	edelleen	basso-
linja	 voi	 olla	melodinen	 ja	 lisäksi	 syke/rytmi/muodot	 kuuluvat	
mitä	parhaiten	taitavan	jazzbasistin	soitosta.	Kompissa	–	tai	vain	
bassossa	 –	 ovat	 siis	 tarjolla	 kaikki	 musiikin	 peruselementit.	
Unohdetaan	 siis	 basisti-vitsit	 ja	 annetaan	 täst´edes	 täysi	 arvo	
tälle	jazzin	perustaa	luovalle	tekijälle,	”basismille”!	

Sovittajan	 on	 puhaltimien	 ja	 niille	 kirjoittamisen	 lisäksi	 oltava	
perillä	 myös	 rytmiryhmän	 soittimien	 toiminnasta	 ja	 tehtävistä	
orkesterissa.	 Sovittajan	 ei	 tarvitse	 osata	 soittaa	 näitä	 soittimia,	
mutta	 niiden	 alkeiden	 ja	 ennen	 kaikkea	 soittotyylin,	 ajatteluta-
van,	 funktion	 tuntemus	 pääpiirteissään	 on	 välttämätöntä.	 Ole	
komppisoittajien	kaveri	–	se	kannattaa,	varsinkin	kun	kysymyk-
siä	 ilmaantuu.	 Pyri	 aina	 olemaan	 tietoinen,	 kenelle	 kirjoitat?	
Ammattimuusikolle,	opiskelijalle,	harrastajalle?	

BASSO:	Big	bandin	basso	on	sähköbasso	tai	kontrabasso.	Monille	
sovittajille	sovituksen	bassolinja	on	äärimmäisen	tärkeä.	Opiskele	
bassolinjoja	 ja	 millaisia	 ne	 hyvillä	 jazzbasisteilla	 ovat.	 Sointu-
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merkeistä	soitettava	niin	sanottu	Walking	bass	on	swingin	”tava-
ramerkki”,	 myös	 jazzin	 polyfonisen	 ajattelun	 perustava	 tekijä,	
jonka	alkeet	on	tunnettava:	

• Tarjoa	aluksi	aina	soinnun	perussävel	kunkin	 tahdin	ensim-
mäiselle	iskulle.	

• Siirry	 aluksi	 kullekin	 uudelle	 tai	 toistuvalle	 soinnulle	 –	 siis	
sen	perussävelelle	–	puoli	 sävelaskelta	ylempää	 tai	alempaa	
edellisen	tahdin	neloselta.	

• Soita	tahdin	2:lle	ja	3:lle	soinnun	muita	säveliä,	terssiä,	kvint-
tiä	septimiä	tai	käytä	sointuun	sopivaa	asteikkoa.	

• Koita	tehdä	melodisesti	vaihteleva	ja	linjakas	bassolinja,	käy-
tä	ainakin	puolentoista	oktaavin	ambitusta.	

• Soinnun	 vaihtuessa	 voit	 puoliaskel-kulkujen	 lisäksi	 koittaa	
myös	tilapäisiä	kokoaskelia.	

• Monta	 tahtia	 samaa	 sointua:	 ensimmäisen	 tahdin	 ykköselle	
soinnun	perussävel,	toisen	tahdin	ykköselle	soinnun	kvintti.	

Jos	bändissäsi	on	kontrabasso	eikä	sähköbasso,	muista	kirjoittaa	
myös	jousella	soitettavia	jaksoja	(arco)	eikä	vain	jazz-pizzicatoa.	
Käytä	 joskus	 urkupistettä.	 Tehosta	 kirjoittamaasi	 bassolinjaa	
tarvittaessa	esim.	bassopasuunalla	tai	baritonisaksofonilla.		

56. ESIMERKKI:	Bassolinjoja		

						

RUMMUT:	Mitä	vakiintuneempaan	tyyliin	kirjoitat,	sitä	säästeli-
äämmin,	sitä	vähemmällä	selviät.	Rumpali	haluaa	tietää:	

• Mistä	 on	 kysymys?	Mikä	 rytmiikka?	 Swing?	 Balladi?	 Bossa?	
Latin?	Triolikomppi?	Rock,	millainen?	

• Mikä	tempo?	
• Mikä	on	sovituksen	muoto?	
• Jokainen	 tavanomaisesta	 säestyksestä	 poikkeava	 isku	 tai	

tauko,	jonka	haluat	kuuluvan:	kirjoita	se		”ulos”	rumpalille.	

Mutta:	 tunne	 ensin	 kaikki	 tärkeimmät	 ”tavallisuudet”!	 Seuraa-
vissa	 esimerkeissä	ensin	 jazzrummuille	 kirjoittamisen	 käytäntö	
Sibelius-ohjalmalla	 ja	 sitten	 muutamia	 tyypillisiä	 komppeja.	
Tunne	 rummut,	 niiden	 soinnit	 ja	 tavallisimmat	 käyttötavat	 ja	
opettele	käyttämään	sovituksissasi	seuraavia:	

• Rumpukapulat	
• Vispilät	
• Malletit	(rumpukapula	jonka	pää	on	”pehmustettu”)	

Kun	tunnet	peruskompit	ja	osaat	käyttää	niitä,	opettele	”maalai-
lemaan”	 rummustolla	 tehokkaasti,	 värittämään	musiikkia,	 pane	
rumpali	osallistumaan	kokonaisuuden	rakentamiseen	muutoinkin	
kuin	vain	säestyskuviota	soittamalla.	

57. ESIMERKKI:	Jazzrummusto	

	

58. ESIMERKKI:	Swing-komppeja	rummuille	

	

Kopioi	aluksi	näitä	 ”valmiskomppeja”	 itsellesi	 ja	opettele	 tunte-
maan	ne	–	valmista	pian	itse	parempia.	Lisää	sitten	näihin	tavan-
omaisesta	 säestyksestä	 poikkeavia	 tärkeitä	 iskuja,	 jotka	 haluat	
kuulla	myös	 rummuista.	 Silloin	olet	 jo	matkalla	 kohti	 sitä	 tietä,	
joka	 on	 varsinainen	 sovittamisen	 idea:	Myös	 rummunsoitto	 big	
bandissä	on	sovittajan	kontrollissa	eikä	niin,	että	rumpali	vie	or-
kesteria,	minne	tahtoo.	Silti,	ole	kuin	Ellington:	ole	korva	tarkka-
na	 ja	 ota	 vaikutteita	 kaikkialta	 ympäristöstäsi	 orkesterisi	muu-
sikkoja	myöten!	Joskus	apu	tulee	sieltä	mistä	sitä	vähiten	odotti.		

Huom.	Vakiintuneissa	jazztyyleissä	rumpuja	ei	tarvitse	kirjoittaa	
tarkkaan	”ulos”	–	edellä	olevat	esimerkit	ovat	demoilua	 ja	asian	
ymmärtämistä	varten.		
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Ole	 hyvin	 perillä	 sovituksesi	 temposta.	 Tempo,	 siis	 esitettävän	
musiikin	nopeus,	ratkaisee	paljolti	sen,	mitä/miten	rumpali	soit-
taa.	Onko	tempo	(slow)ballad,	vai	medium	(slow)	swing,	vai	(me-
dium)	 fast	 vai	 peräti	up	 tempo?	Kirjoitatko	musiikkia	 tanssitta-
vaksi?	 Jos	 näin	 on,	 niin	 tunne	 tarkkaan	 sen	 tanssin	 konventiot,	
johon	olet	kirjoittamassa	musiikkia.		

PIANO:	Pianohan	 on	 orkesteri	 jo	 itsessään!	Kyllä,	 pianon	mah-
dollisuudet	maalailuun	ovat	huomattavat,	mutta	silti	pianon	roo-
li	big	bandissä	on	usein	vain	hiukan	”fillaileva”,	siis	pieniä	solisti-
sia	”täyttöjä”	hiljaisemmissa	 jaksoissa.	 Ja	sitten	kun	on	solistien	
vuoro	astua	esiin,	piano	antaa	säestyksen	yhdessä	muun	kompin	
kanssa.	Duke	Ellington	–	hän	oli	pianisti	–	osasi	hienosti	hyödyn-
tää	pianon	koloristisia	mahdollisuuksia	nimenomaan	olennaise-
na	osana	ison	orkesterin	kokonaisuutta.		

Koita	 keksiä	pianolle	 ”juttuja”,	 jotka	ovat	 sille	 luonteenomaisia,	
mieluummin	kuin	että	aina	annat	vain	pelkät	sointumerkit	koko	
kappaleen	ajaksi.	Hiukan	hämärä	neuvo?	Kuuntele	Duke	Elling-
tonin	 orkesterin	 levytyksiä	 eri	 aikakausilta	 ja	 ymmärrät	 kyllä	
tämän.		

Voit	 kirjoittaa	 pianolle	 nuotein	 sointuja	 ”ulos”	 juuri	 siinä	muo-
dossa,	kuin	haluat	niiden	soivan.	Sen	 lisäksi	voit	kirjoittaa	pelk-
kiä	 reaalisointuja;	 anna	 tällöin	 kuitenkin	 pianistille	 riittävästi	
informaatiota	 siitä,	mitä	muuta	 tapahtuu:	 yksi	mahdollisuus	on	
antaa	pianistille	tiedoksi	bassolinja,	vaikka	hänen	ei	olekaan	tar-
koitus	sitä	soittaa.		

Ota	 vielä	 huomioon	 tämä:	 piano	 ”sietää”	 voimakkaasti	 dis-
sonoivaa	satsia	paljon	paremmin	kuin	esimerkiksi	puhaltimet.	Ja	
kääntäen:	 siisti	 ja	konsonoiva	puhallinsatsi	 saattaa	sellaisenaan	
kuulostaa	 tehottomalta	pianolla	 soitettuna.	Mitä	 tästä	opimme?	
Pianosoundeilla	 koko	 orkesterin	 ”demoilu”	 ei	 pitemmän	 päälle	
ole	kannatettava	ajatus	vaan	voi	johtaa	hakoteille.	Ts.	sitten	kun	

tiedät,	 että	 jokin	 tietty	 jakso	 tulee	 varmasti	 esim.	 pasuunoilla,	
niin	”demoile”	sen	jälkeen	pasuunoilla,	ei	enää	pianolla.	

Nuottiesimerkin	piano	on	hyvin	tavanomainen	keskitien	swing-
jazzin	big	band	-stemma,	 	 jossa	kuitenkin	tavattoman	paljon	in-
formaatiota,	kuten:	

• Muoto:	mitä	missäkin	tapahtuu?	Kertaukset,	nyanssit.	
• Pianolle	ulos	kirjoitettuja	juttuja	ihan	tarkkaan.	
• Soinnut	rytmitettynä	niin	kuin	sovittaja	ne	haluaa	soitettavan	
• Vapaasti	”kompattavat”	jaksot	tähän	tapaan:	/	/	/	/	
• Kaikki	bassolinjat	

59. SITAATTI:	Piano	big	bandissä	

	

KITARA	 big	 bandissä	 oli	 1930-luvulta	 1960-luvulle	 saakka	 ns.	
rytmikitara,	 jonka	funktiona	oli	hiukan	reippaammissa	tempois-
sa	 -	 ei	 siis	 ihan	balladeissa	 -	kutoa	basson	 ja	 rumpujen	antama	
syke	yhteen	svengaavaksi	 rytmis-harmoniseksi	kokonaisuudek-
si.	 Ja	 tämä	kaikki	vielä	akustisesti	 ja	melko	huomaamattomasti,	
pehmeästi,	joskus	”kakkosta	ja	nelosta”	”sammuttamalla”	koros-
taen.	Tällainen	swingjazzin	3	 -	4	ns.	 sisäkielen	–	Freddie	Green	
käytti	usein	ainoastaan	1	–	2	äänisiä	”sointuja”	-	säestystekniikka	
on	 kyllä	 vaativa,	 eikä	 sitä	 välttämättä	 enää	 opeteta	 nuorisolle.	
Jos	ongelmia	 ilmenee,	 tässä	on	selvä	 tilaus	koulutukselle	 ja	eri-
tyiselle	huomiolle	big	bandin	balanssiin,	kun	lisäksi	nykyään	big	
bandin	kitara	on	yleensä	sähkökitara.		

Ongelmakysymyksiä,	kun	big	bandissä	on	sähkökitara:	

• Kitaristille	sointumerkit	riittävät	–	sektionaalisessa	harmoni-
assa	 melodian	 paksuntamisessa	 syntyviä	 ”lomasointuja”	 ei	
kirjoiteta	 kitaralle.	 Ja	 kitaristin	 on	 syytä	 suunnileen	 pysyä	
sointumerkeissä	ilman	omaehtoista	”alterointia”	tms.		
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• Oikean	 säestystekniikan	 hallinta?	 Barré-soinuja	 on	 vältettä-
vä.	Terävän	soittotavan	pehmentäminen,	 tarvittaessa	vaikka	
vaan	peukalolla?	Kitara	ei	perinteisessä	big	band	–musiikissa	
kuulu,	se	ainoastaan	”tuntuu”.	Jos	se	kuuluu,	erottuu	komppi-
kudoksesta,	se	on	liian	kovalla.		

• Jos	mukana	on	kitara	ja	piano,	älä	tarjoile	samaa	reaalisointu-
komppausta	näille	molemmille,	vaan	kirjoita	erityyppisiä	jut-
tuja	–	tai	pistä	toinen	kokonaan	”huilaamaan”.	

• Jos	 piano	 soittaa	 sointuja,	 voit	 kirjoittaa	 kitaralle	melodiaa,	
tai	harmonista	stemmaa.		

• Erityiset,	 poikkeavat	 rytmiset	 kulut,	 joissa	 haluat	 kitaristin	
olevan	mukana:	merkkaa	ne	stemmaan!	

• Jatkuvuuden	 nimessä,	 myös	 kitaralle	 –	 niin	 kuin	 muillekin	
big	bandissä	–	kirjoita	riittävän	pitkiä	jaksoja	samanlaista.	

• Kitaran	 poisjättäminen	 voi	 olla	 joskus	 perusteltu	 ratkaisu.	
Mieti	 tätä	 –	 kuuntele	 levytyksiä,	 päättele,	mikä	 voisi	 olla	 si-
nun	tiesi?			

Mitä	seuraava	big	band	-kitarastemma	kertoo:		

• Muoto:	mitä	missäkin	tapahtuu?	Kertaukset,	nyanssit.	
• Kitaralle	”ulos	kirjoitettuja”	juttuja	ihan	tarkkaan.	
• Soinnut	rytmitettynä	niin	kuin	sovittaja	ne	haluaa	soitettavan	
• Vapaasti	”kompattavat”	jaksot	tähän	tapaan:	/	/	/	/	

60. SITAATTI:	Kitara	big	bandissä	

	

Komppisovittaminen	on	sitä,	että	osaat	tarjoilla	rytmiryhmälle	
muutakin	kuin	vain	 ”tempon	 laskemista	 ja	 sointumerkkejä”;	no	
joskus	on	niin	kiire,	että	näin	menetellään.	Mutta	tämän	ei	pidä	
olla	päällimmäinen	menettelytapa.	Sen	sijaan	yritä	kirjoittaa	jos-
kus	 jotakin	 näiden	 soittimien	 luonteen	mukaista.	 Seuraava	 esi-

merkki,	 se	on	Real	Bookista	suoraan	orkestroitu,	siis	poikkeuk-
sellisesti	kaikki	on	kirjoitettu	kokonaan	”ulos”:		

61. ESIMERKKI:	Koko	komppi							

Tutki	useita	mieleisiäsi	big	band	–partituureja	 ja	erityisesti	nii-
den	neljää	alinta	riviä:	kitara,	piano,	basso	ja	rummut.	Mitä	sinne	
on	kirjoitettu,	mitä	tapahtuu?	Miten	yksityiskohtaista?	

	

9.2 RIFFI		

Jazzin	melodisen	polyfonian	esittely	on	hyvin	perusteltua	aloit-
taa	 nimenomaan	 riffistä.	 Se	 on	 historiallisesti	merkittävä	 ilmiö	
afro-amerikkalaisessa	musiikissa,	jonka	juuret	ovat		bluesissa	ja	
sen	melodiikassa.	Blues-melodia	käsittää	kolme	blues-riffiä,	 jot-
ka	 bluesin	 formalisoitumisen	 jälkeen	 asettuivat	 kauniisti	 kol-
meksi	säepariksi	tonaalisten,	usein	dominanttisoinnun	muotois-
ten,	 perusfunktioiden	 I	 –	 IV	 –	 V	 päälle.	 Huom.	 Riffin	 avulla	
voimme	 lopultakin	 todistaa,	 että	 melodian	 musiikilliset	 merki-
tykset	syntyvät	–	ihan	niin	kuin	fenomenologia	opettaa	–	tausta-
lähtöisesti!	Tai	One	Note	Samban	–	Antonio	Carlos	Jobimin	sävel-
tämän	bossa	novan	avulla:	 se	melodia	 ei	 ole	mitään	 ilman	kro-
maattisesti	 alaspäin	valuvaa	harmoniaa,	 johon	koko	ajan	kuun-
nellessamme	 suhteutamme	 paikallaan	 pysyvän	 melodian	 –	 sa-
maan	tapaan	kuin	riffinkin	tapauksessa.	

Riffi	 on	 rytmis-melodinen	 toistuva	 kuvio,	 jossa	 on	 sekä	 kuvion	
että	 taustan	 piirteitä.	 Sitä	 siis	 käytetään	 sekä	 melodiana	 että	
taustana.	Riffi	on	jollakin	tavalla	rytmisesti	iskevä,	helposti	muis-
tettava,	mieleenpainuva.	

Riffille	läheistä	sukua	ovat:	

• Ostinato	(klassinen	musiikki)	
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• Montuno	(afro-kuubalainen	jazz)		
• Vamp	(popjazz,	rock-jazz)	

• Toistuessaan	 se	on	yksi	 vanhimmista	 ja	 tehokkaimmista	 ta-
voista	kohottaa	musiikillista	intensiteettiä.	

• ”Vahva”	 ilmiö:	 sen	 ei	 tarvitse	 täydellisesti	 istua	 sointupoh-
jaansa.	Muistamme	että	George	Russellin	 ”vahvoja	asteikko-
ja”	olivat	duuri-	ja	myös	blues-asteikot;	niilläkin	voidaan	ope-
roida	melko	vapaasti	sointupohjasta	välittämättä.	Muista	 tä-
mä.	

• Ostinato-säestyskuviolla	on	riffin	piirteitä	
• Edellä	historiikki-luvussa	on	jo	ollut	riffejä	esillä:	

o One	 A	 ´clock	 –sitaatissa	 koko	 sävellyksen	 idea	 on	
(Louis	Armstrongin	antama)	riffi	ja	miten	se	muuntuu	
kappaleen	aikana.	

o Dynaflow-sitaatissa	 jälleen	 koko	 sävellyksen	 perus-
ideana	 ovat	 muutamat	 riffit	 ja	 niiden	 jännittävä	 yh-
teisvaikutus.		

o Snowfall-sitaatin	 säestyskuvio	 pianolla	 on	 ostinato,	
jos	niin	halutaan	sanoa.		

o Myös	Manteca	on	ostinato/montuno	–sävellys.		

Seuraavassa	Bye,	Bye	Blackbird	–esimerkissä	A-osan	melodian	
”lintu-aiheista”	 riffiä	 käytetään	myöhemmin	 lukuisia	 kertoja	 C-
osassa	soolon	taustalla	eri	soitinryhmillä	toteutettuna.		

62. 	ESIMERKKI:	Säestys-riffi				

	

	

Tehtävä:	Ota	esim.	tunnetun	jazzstandardin	8	tahtia	ja	sävel-
lä	 siihen	 riffi,	 koita	 keksiä	 useita,	miten	 vähillä	muutoksilla	
selviät,	sen	parempi.	2.	Keksi	kaksi	samanaikaista	riffia	–	tä-
mä	on	(yleensä)	hauskaa!	
	

	

9.3 VASTAMELODIA			

	
Harri	Wessman:	

"Äänenkuljetuksen	eleganssi,	yksinkertaisiin	asioihin	piilo-
tettu	lumous,	liioittelun	karttaminen	ja	erinäiset	muut	sen	
kaltaiset	ihanteet	ovat	minusta	kiehtovia	ja	tavoittelemisen	

arvoisia."	
	
	

Sovittaja/säveltäjä	Pentti	Lasasen	aikanaan	antama	pikaohje	vas-
tamelodiasta	on	tämä:	”suunnilleen	pianon	avaimenreiän	ympä-
rillä	 pyörivä	 hidasliikkeinen	 unis-vastaääni	 synnyttää	 illuusion	
suuresta	orkesterista”.	Tämä	on	hyvä	 ja	hauska	vihje	pitää	aina	
mielessä.	 Jos	teet	”vahvan	melodian”	 jollakin	”vahvalla	asteikol-
la”,	niin	vieläkin	vaivattomammin	syntyy.	

Vastamelodian	 siemen	 on	 oikeastaan	 olemassa	 jo	 jazzin	 pie-
noismuodoissa,	 sen	 säepareiksi	 järjestäytyneessä	 rakenteessa,	
jota	 harmoniset	 sekvenssit	 lisäksi	 tehokkaasti	 tukevat:	 ensim-
mäinen	vastamelodia	tulee	jälkisäkeen	”vastauksesta”.		

Kiireisen	sovittajan	vastamelodia	taas	syntyy	näin:	pistä	joku	
hyvä	 solisti	 bändistäsi	 improvisoimaan,	 ”fillaamaan”,	 kommen-
toimaan	varsinaista	melodiaa,	usein	syntyy	hyvää	jälkeä.	

Säestävä	 ääni,	 obligato	 ei	 kuitenkaan	 saa	viedä	 liikaa	huomiota	
päämelodialta.	Monessa	 tapauksessa	 toimiva	vastamelodia	 syn-
tyy	näin:	

• päämelodiaa	hitaammat	aika-arvot	
• jokin	horisontaalinen,	”vahva”	asteikko	(duuri-	ja	blues-)	me-

lodian	pohjana.	
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On	olemassa	vakiintuneita	vastamelodioita,	ikään	kuin	”seura-
laisia,	joista	ei	luovuta”,	esimerkiksi	seuraavissa	sävelmissä:	

• George	Gershwin:	Summertime	
• Rauno	Lehtinen:	Toiset	meistä	
• Ary	Barroso:	Brazil	

Se	on	tietenkin	aina	kannanotto,	ottaako	sen	vakiintuneen	”seu-
ralaisen”	vai	jättääkö	pois.	Mutta	esim.	Rauno	Lehtinen	on	sano-
nut,	että	Toiset	meistä	pitää	aina	esittää	tuon	sitaatissa	esillä	ole-
van	vastamelodian	kanssa.		

63. SITAATTI:	Vakiintuneita	”seuralaisia”	

	

DIALOGI:	 Elävässä	 elämässäkin,	 kun	 juttelemme	 innostuneesti	
toisten	 kanssa,	 usein	 aloitamme	 sanottavamme	 hiukan	 toisen	
puhujan	 ”päälle”,	 kai	 varmistaaksemme,	 että	 saamme	suunvuo-
ron.	Melodisen	 dialogin,	 ennen	 kuin	menemme	 ollenkaan	 yksi-
tyiskohtiin,	yksi	erityisominaisuus	on	mielestäni	tällainen	 ideoi-
den,	 sanottavien	 lomittuminen,	 mikä	 luo	 tunteen	 jatkuvuudesta.	
Kaikessa	 mekaanisuudessaan	 tehokas	 tapa	 luoda	 lomittunutta	
dialogia	-	vaikka	emme	menisikään	varsinaiseen	polyfoniaan	sen	
syvemmälle	 -	 on	 kirjoittaa	melodiset	 linjat	 eri	 ”lähtöihin”		 niin,	
että	uusi	melodia	alkaa	aina	ennen	kuin	edellinen	on	sammunut;	
siis	 vähän	 samaan	 tapaan	 kuin	 barokin	 aikana	 kirjoitettiin	 ns.	
komplementtirytmiikkaa.	Monet	parillisesti	järjestyneet	melodiat	
–	ja	siis	harmoniat	-	ovat	muuten	jo	rakenteensa	puolesta	hyvin	
alttiita	saamaan	”vastauksen”.			

Toinen	 tapa,	miten	voi	 ajatella	 syntyvän	eräänlaista	polyfoniaa,	
oli	 jo	esillä	edellisessä	 luvussa,	so.	väliääniin	 liikettä:	kun	me-
lodiassa	 on	 pitkä	 ääni	 ja	 harmonia	 alla	 vaihtuu,	 kirjoita	 vähän	
liikettä	säestäviin	ääniin.	Näin	syntyy	ns.	”sisästemmoja”,	 entä	
onnistuisitko	luomaan	jopa	”sisäsointuja”?	

Varsinaisen	polyfonian		ja	kontrapunktin	avainsana	on	kuitenkin		
komplementirytmiikka:	 toisiaan	 täydentävät	musiikilliset	 linjat,	
niiden	 dialogisuus,	 kysymys/vastaus-luonne,	 musiikillisten	 ide-
oiden	lomittuminen,	ne	ovat	ensimmäinen	askel	tähän	suuntaan.	
Rytmisen	 sykkeen	 ohella	 tämä	 kaikki	 voi	 vahvistaa	 huomatta-
vasti	 musiikillista	 jatkuvuutta,	 joka	 on	 tonaalisen	 swingin	 yksi	
hyvin	tärkeä	osatekijä.	

Seuraavassa	 esittelen	 minulle	 tutuksi	 tulleita	 vastamelodian	
tyyppejä	–	rajat	eivät	aina	oikeasti	ole	näin	selvät:		

64. 	SITAATTI:	Vastamelodian	tyyppejä	

	

9.3.1 Vastaus  

• ”Myötäilevä”	vastaus,	puhutaan	ns.	”fillauksesta”:		
o Autumn	leaves	

• Afo-amerikkalaisen	musiikin	melodisessa	keksinnässä	vasta-
uksella	on	ollut	 sama	merkitys,	kuin	mikä	 sillä	on	ollut	 län-
simaisessa	taidemusiikin	polyfoniassa.	

	

9.3.2 Jäljittely 

• Nyt	 toistetaan	melko	 ”sanatarkasti”,	 kannustuksenomaisesti	
jäljitellen,	se	mitä	ensin	tuli	sanottua:	

o 	Carioca	
• Koherenssia	tulee	paljon	–	sama	vaan	toistuu.	
• Samalta	 korkeudelta	 tai	 sekvenssinomaistesti	 sointupohjaa	

myötäillen	
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9.3.3 7–3-taustat  

• Sointupurkausten	 sivutuotteena	 syntyvä	 7-3	 -liike	 antaa	
kromaattisesti	alaspäin	matelevaa	satsia	–	tämä	nyt	on	kyllä	
vastamelodioista	 kaikkein	 vähiten	 melodinen,	 sellainen	 ko-
risteltu	purkaus	vain	–	silti	usein	toimii	ja	kuulostaa	hyvältä:	

• Jos	7-3	-liike	paksunnettaisiin,	niin	saataisiin	”mattoa”	–	tästä	
myöhemmin	lisää.	

• 	Huomaa	sitaatin	neljän	viimeisen	tahdin	väliäänien	liike.		

	

***	

Mutta	koko	sävellys	tai	sovitus	voi	rakentua	yhteen	ainoaan,	tai	
kahteen,	polyfoniseen	keinovaraan.	Seuraavassa	 sovitus	All	The	
Things	 You	 Are	 –melodiasta	 niin	 paljon	 kuin	 mahdollista	
J.S.Bachin	tyyliin	–	 ja	siis	 jäljittelyyn	-	perustuen.	Viimeiset	kah-
deksan	tahtia	ovat	siteerausta	Gerry	Mulliganin	ja	Paul	Desmon-
din	 LP:ltä;	 tätä	 jaksoa	 voisi	 pitää	 ”pylväs-polyfonian”	 malliesi-
merkkinä:	

65. ESIMERKKI/SITAATTI:	Barokki-pastissi	

	

Entä	 onko	 big	 band	 –sovittajan	 lupa	 tehdä	 tällaisia	 pastisseja?	
Jos	tykkäät	näistä	jutuista,	niin	tee	ihmeessä	–	ne	kyllä	uppoavat	
yleisöön.	 Mausteena,	 pieninä	 annoksina	 ja	 harvoin	 tarjoiltuna	
niiden	 yllätyksellinen	 teho	 on	maksimaalinen.	 Kuuntele	 YouTu-
besta	ja	nauti	polyfonian	hienouksista:	

• Nina	Simone:	Love	Me	Or	Leave	Me	
• Benny	Goodman:	Bach	Goes	To	Town	
• The	Swingle	Singers:	Bachia	joka	lähtöön	

	

9.3.4 Vapaa vastamelodia 

Tarkastelemme	nyt	 ”vapaata	melodiaa”	 vastamelodiaa,	 joka	 se-
kin	on	melodia!	Muistathan	että	melodiat	voivat	 	olla	 ”paksum-
pia”	 tai	 ”ohuempia”.	 Vastakohdat	 jälleen	 kunniaan;	 meillä	 voi	
olla:	

• Ohut	melodia	+	ohut	vastamelodia	=	hyvä	 lähtökohta!	 Jos	ei	
toimi	näin,	niin	on	turha	lähteä	paksuntelemaan.	

• Paksu	melodia	+	ohut	vastamelodia?	
• Ohut	melodia	+	paksu	vastamelodia?	
• Ohut	melodia	+	riffi	vastamelodia?	

66. ESIMERKKI:	Unis-melodia	ja	unis-vastamelodia	

67. ESIMERKKI:	Ensemble-melodia	ja	unis-vastamelodia	

68. ESIMERKKI:	Unis-melodia	ja	ensemble-vastamelodia	

69. ESIMERKKI:	Unis-melodia	ja	riffi-vastamelodia	

	

Entä	voisiko	toimia:		

• Ohut	melodia	+	ohut	vastamelodia	+	matto?	
• paksu	melodia	+	paksu	vastamelodia?	Missä	vaiheessa	koko-

naisuus	alkaa	kuulostaa	tukkoiselta?	Tavoiteltu	tyyli,	taiteel-
linen	maku	 ja	mieltymys	 sekä	paksunnosten	 laajuus	 sanele-
vat	sinulle,	kuinka	voit	menetellä	tässä	–	ei	mikään	ulkopuo-
linen	 taho.	 Vain	 taivas	 on	 rajana!	 Testaa	 siis	 käytännössä,	
mikä	 saattaisi	 toimia	 sinun	sovituksessasi,	miellyttää	 sinua?	
38			

Edelliset	 esimerkit	 on	 kirjoitettu	melko	 lailla	 intuitiivisesti,	 ”ei-
kontrapunktisesti”,	 toinen	melodia	vaan	samaan	sointupohjaan.	
Kun	on	piano	mukana	ja	soinnut	soivat,	näin	voi	tehdä	aika	ren-
nosti	 ja	päästä	tyydyttävään	lopputulokseen.	Seuraavalla	sivulla	
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vielä	syvennämme	hiukan	polyfonista	ajatteluamme	teorian	va-
lossa.	Otetaan	 sitä	 ennen	vielä	 kaksi	muuta	hyvin	 tavallista	 big	
band	–musiikin	taustaratkaisua.		

	

9.4 MATTO	JA	PYLVÄS	

Maton	ja	pitkäkestoisin	sävelin	etenevän	vastamelodian	välinen	
ero	 taustana	ei	 sekään	ole	 ihan	 selvä.	Muista,	 että	 jo	 yksi	pitkä	
ääni	voi	 luoda	polyfonian	hengessä	vaikutelman	vastamelodias-
ta,	siis	ns.	myötäliikkeestä.	Tästä	kohta	lisää.	

Minne	laittaisit	harmonisen	taustaelementin,	maton?	Millaisen:	

• Pitkäkestoisina	sointuina?	
• Laajoin	soinnuin	–	hajallisen	asettelun	tapaan?	Tällöin	kirjoi-

ta	tasapainoista	(ei	sektionaalista)	äänenkuljetusta,	a	cappel-
la	–tapaan,	äänenkuljetus-sääntöjä	kunnioittaen,	jolloin	klas-
siset	opinnot	eivät	tässä	ole	mitenkään	pahasta.	

• Tai	ahtaan	asettelun	tapaan,	ikäänkuin	sektionaalisesti?	
70. 	ESIMERKKI:	Mattoja	

	

Mahdollisesti	 hiukan	 rytmitettynä	 –	 syntyykö	 tausta-matosta	
tällöin	lähes	itsenäisen	sävellyksen	oloinen	kokonaisuus?	Jos	näyt-
tää	syntyvän,	niin	sävellä	siitä	vaan	itsenäinen	improvisatoorinen	
harmonisoitu	ensemble,	 jolla	on	vähän	enemmän	 luonnetta	kuin	
vain	tavallisella	matolla,	ja	ala	käyttää	sitä	taustana	jollekin	suu-
remmalle	jutullesi.	Esim.	Ellington:	Take	The	”A”	Train,	trumpet-
tisoolon	tausta:	

71. SITAATTI:	Itsenäinen	ensemble-tausta	

	

Sitten	”pylväs”:	Siinä	harmonia	ja	melodia	ovat	kaikkein	lähinnä	
toisiaan;	ks.	myös	edellä	ollut	All	The	Things	You	Are	–esimerkki	
ja	sen	”pylväs-polyfoninen”	jakso	(8	viimeistä	tahtia):	

72. ESIMERKKI/SITAATTI:	Pylväs	

	

9.5 KÄÄKÄT	

Termille	 ”kääkkä”	 en	 ole	 koskaan	 kuullut	 kunnollista	 suomen-
kielistä	vastinetta.	Kuultuaan	minun	käyttävän	tätä	sanoi	kapel-
limestari	Antti	Rissanen:	”Niin,	kääkkiähän	ne	ovat.”	Olkoot	tois-
taiseksi	kääkkiä.	Matto	pätkittynä	–	ja	mahdollisesti	soinnillisesti	
vielä	 äärimmilleen	 terästettynä	 –	 antaa	meille	 fillaavat	 kääkät,	
yleensä	säestykseksi	tarkoitetut	brassi-iskut,	 joita	pehmentämäs-
sä	saksofonit	voivat	olla	mukana.	

Iskevään	ensembleen	verrattuna	kääkät	ovat	astetta	epäitsenäi-
sempiä,	niiden	funktio	on	vain	ja	ainoastaan	toimia	säestyksenä,	
siinä	missä	 Iskevä	 on	 sävelletty	 harmonis-perkussiivinen	 ääni-
valli,	big	bandin	äärimmäinen	 tehokeino.	Raja	voi	 sittenkin	olla	
häilyvä,	 hiuksenhieno.	 Esimerkin	 kääkät	 on	 tehty	 Iske-
vän/Laulavan	 oloisesti,	 joka	 tapauksessa	 niin	 että	 brassi-
iskuissa	 olisi	 harmonista	 väriä	 riittämiin.	 Kääkkien	 tehon	mak-
simoimiseksi	niiden	rytmit	on	syytä	kirjoittaa	rummuille,	jolloin		
pienetkin	rasahdukset	rummuista	oikeaan	aikaan	viimeistelevät	
tämän	jutun	tehokkaan	kuuloiseksi.	

73. 	ESIMERKKI:	Unis-melodia	ja	brassi-kääkät	
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9.6 POLYFONIA	JA	KONTRAPUNKTI	

Sovittajan	 on	 hyödyllistä	 erottaa	 toisistaan	 käsitteet	homofonia	
ja	 polyfonia.	 Suomessa	 viljelty	 käsitys	 homofoniasta	 on	 tämä:	
moniäänisyydessä	 on	 yksi	 pää-ääni	 (melodia),	 jota	muut	 äänet	
pää-äänelle	alisteisesti	säestävät,	esim.	koraaliharmonia,	kaiken-
lainen	rinnakkaisissa	intervalleissa	laulaminen,	myös	ns.	sektio-
naalinen	harmonia,	jota	on	edellä	laveasti	käsitelty.				

Polyfonisen,	 kontrapunktisen	 kudoksen	 idea	 taas	 on	 se,	 että	 il-
massa	on	yhtä	aikaa	monta	melodiaa,	jotka	ainakin	yrittävät	olla	
itsenäisiä.	 Tällaisen	 kudoksen	 viehätyksen	 salaisuus	 taas	 piilee	
siinä,	 että,	 ”vuoropuhelua	 saattaa	 olla	 hauskempi	 seurata	 kuin	
monologia”,	samalla	kun	nämä	itsenäiset	melodiset	linjat	toisiin-
sa	 törmäillessään	 voivat	 tuottaa	 mitä	 rikkainta	 harmoniaa!		
Struktuurin	komplisoituneisuus	kyllä	 saattaa	herättää	 ihastusta	
ja	tuottaa	mielihyvää,	kun	itsenäisten	melodisten	linjojen	tuomat	
hetkelliset	 harmoniset	 moniselitteisyydet	 lisäävät	 musiikillista	
jännitettä.	Musiikilliset	 vastaliikkeet	 tuovat	 pieneenkin	 bändiin	
ison	 orkesterin	 tuntua39	 ja	 tiettyä	 tuoretta	 psykologista	 tyydy-
tystä.	Lisäksi	kaikkein	jännittävin	harmoninen	taso	saavutetaan,	
kun	risteilevien	melodioiden	osittain	hiukan	satunnaisetkin	yh-
teentörmäykset	luovat	aivan	uuden	harmoniatason!	

Sen	sijaan	sektionaanen	harmonia,	tuo	big	band	–musiikin	”tava-
ramerkki”,	 perustuu	 rinnakkaisliikkeeseen,	 jolloin	 syntyvässä	
satsissa	on	yksi	tärkeä	pää-ääni,	jota	muut	säestävät.	Usein	syn-
tyvät	väliäänet	ovat	melodisesti	aivan	kamalia	soitettavia.	Herb	
Pomeroy	 on	 ilmaissut	 line	 writing	 –tekniikan	 ohjelman	 näin:	
Pyritään	saamaan	melodisesti	mielekästä	soitettavaa	 ison	orkes-
terin	 kaikille	muusikoille	 eikä	 vain	 lead-ääniä	 soittaville.	 Varsi-
nainen	polyfonia	tarjoaa	suuressa	orkesterissa	myös	ns.	väliään-
ten	soittajille	mielenkiintoista	melodista	materiaalia,	kun	ei	tar-

vitse	soittaa	pelkkiä	säestysääniä,	kuten	on	laita	ns.	sektionaali-
sessa	harmoniassa.	

Rytmimusiikin	polyfonia	oli	alkuperäiseltä	olemukseltaan	ennen	
kaikkea	 rytmistä	 polyfoniaa	 –	 nyt	 viittaan	 jazzin	 afrikkalaisiin	
juuriin.	Länsimainen	melodinen	polyfonia	taas	sisältää	itsessään	
pitkän	 kehityskulun	 sydänkeskiajan	 kirkkolaulun	 urkupisteistä	
ja	organumeista	renessanssin	vokaalipolyfonian	ja	barokin	soin-
nullisen	kontrapunktin	kautta	romantiikkaan	 ja	sieltäkin	eteen-
päin	nykymusiikin	modaalisiin	ja	atonaalisiin	muotoihin	saakka.	

Miten	melodinen	 polyfonia	 sitten	 voi	 ilmetä	 rytmimusiikissa	
melodisena	ilmiönä?	Jazzmusiikin	melodiikka	on	ollut	läpi	histo-
riansa	perusluonteeltaan	mitä	polyfonisinta:	

• Varhaisen,	 traditionaalisen	 (New	Orleans)	 jazzin	 kollektiivi-
nen	 improvisointi,	 joka	 jatkaa	 kunniakasta	 eloaan	 ns.	 Di-
xieland-jazzissa.		

• Ns.	 brasilialainen	 choro	 jazz	 on	 muuten	 säilyttänyt	 tämän	
polyfonisen,	 kurinalaisen	 lähestymistavan	 kollektiivisessa	
improvisoinnissaan.			

• Muista	tämä:	mainstream	jazzin	Walking	bass	-bassolinja	on	
jo	yksi	vahva	kontrapunktinen	”toimija”.		

• Swingin	 aikakaudella,	 1930-luvun	 tanssiorkestereiden	 mu-
siikissa,	 oli	 vallalla	 voittopuolisesti	 sektionaalinen	 homofo-
nia.	

• Bebopin	kimurantit	linjat	olivat	osittaista	vastalääkettä	tans-
si-swingin	rutiineille.		

• Mutta	 varsinainen	kirjoittajien	vallankumous	 tapahtui	 vasta	
1940-luvulla;	 Gerry	Mulligan	 on	 sanonut:	 ”pantiin	 jäitä	 hat-
tuun	ja	annettiin	vähän	enemmän	tilaa	kirjoittajille.”		

• 1950-luvun	 pianottomat	 yhtyeet,	 erityisesti	 Mulliganin,	 oli-
vat	oiretta	entistä	polyfonisemmasta,	kontrapunktisesta	ajat-
telutavasta.	
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• Duke	Ellingtonin	ohella	Bill	Holman,	Mulligan,	Gil	Evans,	sit-
temmin	Bob	Brookmeyer	ja	Herb	Pomeroy	ovat	ehkä	tunne-
tuimpia	 isolle	 jazzorkesterille	 paljon	 melodista	 polyfoniaa	
kirjoittaneita	sovittajia/säveltäjiä.	

Jazzmusiikin	 polyfonista	 kirjoitustyyliä	 kuvataan	 termillä	 line	
writing.	Se	ajattelutapa	on	hyvin	sama	kuin	miten	J.S.Bach	asian	
käsitti	 jo	 1700-luvulla.	 Monet	 analogiat,	 joita	 on	 esitetty	 esim.	
jazzin	ja	barokin	ajan	musiikin	välillä,	eivät	ole	vailla	katetta.	

Koittakaamme	siis	nyt	kirjoittaa	melodioita,	joiden	harmonioissa	
on	rinnakkaisliikkeen	 lisäksi	myös	vastakkais-	 ja	 sivuliiket-
tä.	 Kuulostaa	 aluksi	 hankalalta.	 Nyt	 on	 niin	 että	 kaikenlaiset	
klassisen	 polyfonian	 ja	 kontrapunktin	 opinnot	 voivat	 olla	 hyö-
dyllisiä	myös	rytmimusiikin	kirjoittajille.	

Miten	siis	kirjoittaisin	polyfonista	tekstiä	big	bandille?	

• Väliääniin	 liikettä	 tms.	 on	 ensimmäinen	askel	 tähän	 suun-
taan:	lomasävelet	ja	–soinnut,	jopa	”sisäharmoniat”	–	selitet-
tiin	edellä.	

• Ensemble-tekniikkojen	 esittelyn	 yhteydessä	 mainittu	 alim-
man	brassin	(esim.	4.	pasuuna)	pudottaminen	1	–	2	”py-
käystä”	alemmas	paremman	balanssin	ja	bassolinjan	aikaan-
saamiseksi:	Se	on	ehkä	pieni	mutta	oikeansuuntainen	ele	po-
lyfonian	suuntaan.		

• 7-3	–purkauksilla	–	oli	jo	esillä.	
• ”Fillaamalla”	 päämelodiaa,	 vastauksilla,	 jäljittelyllä	 –	 nä-

mä	on	edellä	selvitetty.	

Jos	homofonisen	satsin	väliäänissä	on	hyppyjä:	täytä	hyppy	as-
teikolla!	Tämä	ei	ole	millään	lailla	mekaanista	puuhaa	vaan	sel-
laista	herkkyyttä	vaativaa,	ikään	kuin	partituurin	”kiillottamista”	
joka	voi	johtaa	yllättävän	hyviin	lopputuloksiin!			

1.	Kirjoittamalla	homofonisen	satsin	kaikkiin	mahdollisiin	paik-
koihin	rinnakkaisliikkeen	sijaan:	

o sivuliikettä	

o vastakkaisliikettä	

2.	Sointumerkkien	mukaisen	sointutaustan	avaaminen	–	tai	joku	
voi	 ajatella:	 sointujen	 ”kaataminen”	 -	 ensin	 asteikoiksi	 ja	 siitä	
pientä	asteikkojen	melodisointia	so.	vähän	karaktääriä	mukaan.	

3.	 Sointutaustan	 kertakaikkinen	 avaaminen	 asteikoiksi	 Line	
writing	–tekniikan	mukaisesti	á	la	Bach!	Bach	kirjoitti	soinnullis-
ta	 konsonanssia	 suhteellisesti	 vahvoille	 tahdinosille	 (ykköset,	
ehkä	 kolmoset,	 vähän	 temposta	 riippuen).	 Jos	meillä	 on	 rytmi-
ryhmä	mukana	–	 tai	 edes	basso	–	 emme	 tarvitse	pitäytyä	 soin-
tuihin	ykkösillä	 tms.,	 vaan	sopiviksi	katsomillamme	painopiste-
suunnilla:	aksentoidut,	muuten	painokkaat,	pitkät	melodiasävelet,	
joille	 laitamme	 hyvin	 soivaa	 soinnullisuutta,	 ja	 näiden	 sointujen	
väleihin	 kirjoita	 vapaata	melodiaa.	 Tämä	 ei	 nyt	 ole	 tippaakaan	
mekaanista	 eikä	 yksinkertaista	 puuhaa	 vaan	 vaativaa	 työtä	 –	
mutta	vaivannäkö	palkitaan!	Vuosien	kuluessa	kokemusta	kart-
tuu	 ja	 silmä	kehittyy	näkemään	 salamannopeasti	 erilaisia	mah-
dollisuuksia	–	jos	annat	näin	tapahtua.	

Kirjoita	kontrapunktia	aluksi	mieluummin	selkeän	funktionaali-
seen	 ja	melko	 värittömään	 ja	yksinkertaiseen	 sointupohjaan	
kuin	kovin	värikkääseen.	Anna	melodioiden	ja	niiden	yhteisvaiku-
tuksen	 puhua!	 Tarpeellista	 jännitettä	 syntyy	 kyllä	 yhteisvaiku-
tuksesta	itsestään,	kun	kuulijan	mieli	keskittyy	risteileviin	melo-
dioihin	 ja	niiden	 leikkauksiin.	Eikä	 liian	nopeita	 sointuvaihdok-
sia,	 jolloin	 melodian	 keksimiselle	 on	 ikään	 kuin	 ”tilaa”.	 Myö-
hemmin,	kokemuksen	karttuessa,	voit	monipuolistaa	ja	tihentää	
perustana	olevaa	sointutaustaa.		
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Seuraavassa	esimerkki	on	ns.	Line	Writing	–tekniikka,	kuten	Ra-
pakon	 takana	 sanotaan,	 Standard	 On	 Lines,	 x:llä	 merkityissä	
kohdissa	soinnullisuutta,	 muuten	 stemmat	 yrittävät	 ”melodioi-
da”	mahdollisimman	vapaasti.	

74. ESIMERKKI:	Polyfoniaa	

	

***	

Sointupohjaan	polyfonian	kirjoittaminen	on	meille	nyt	selvä	jut-
tu:	 Tällöin	 sointupohja	enimmäkseen	 ”käskee”,	 millaiset	 ovat	
melodiat.	Mutta	 entä	 jos	 kertakaikkiaan	hylätään	 sointupohja	
ensisijaisena	 perustana	 ja	 koitetaan	 kirjoittaa	 hyvin	 soivaa	 ja	
kaunista	 melodista	 moniäänisyyttä	 ilman	 sointumerkkejä	 alla?	
Kuulostaa	hurjalta,	jopa	pelottavalta.	Jokin	koherenssia	ylläpitä-
vä	periaate	pitäisi	kuitenkin	olla,	eikö?	Klassisen	musiikin	histo-
ria	tarjoaa	kaksi	ratkaisua,	joista	toinen,	jäljittely,	on	jo	käsitelty.	
Toinen	on	tämä:	

• Kirjoitetaan	 edelleen	 rytmisiin	 painopisteisiin	 hyvin	 soivia	
intervalleja	mutta	nyt	ilman	reaalisointuja,	ilman	sointuprog-
ressiota,	 ainoastaan	 ”piste	 pisteeltä”,	 ”punctus	 contra	 punc-
tum”	–periaatteella	edeten.	Näin	ne	kirjoittivat	Pimeällä	Kes-
kiajalla	ja	vielä	sen	jälkeenkin.		

• Valotan	 asiaa	 hyvin	 lyhyesti	 pienen	 kaanon-harjoitelman	
valossa.	 Ensin	 kaanonin	 ”keskiaika”-versio	 ja	 sitten	 sen	 jaz-
zinomainen	 sovitus.	Huom.	 tämä	esitys	 tässä	on	nyt	 lähinnä	
siemenen	 kylvämiseksi,	 ajattelun	 kehittämiseksi	 myöhem-
min	kohti	 korkeuksia!	Modaalisen	harmonian	käsittelyn	yh-
teydessä	viedään	tätä	juttua	vähän	jazzinomaisempaan	suun-
taan.	
	
75. ESIMERKKI:	Canon	á	la	Swing	

10 SOVITUSPROSESSI:	

	
Minun	resepti	on	tämä:		

”Jotakin	uutta,	jotakin	vanhaa,	jotakin	lainattua,	jotakin	si-
nistä.”	

	
	

Esittelen	 seuraavassa	 oman	 ideaalisen	 prosessini	 ja	 niin	 kuin	
olen	 sen	 vähitellen	 itselleni	 löytänyt.	Ajattelen	 rytmisovitusta	
korostuneesti	 eri	 elementtien	 kerrostumana.	 Elementtejä	 voi-
daan	 tarkastella	 erikseen,	 lisätä	 ja	 poistaa	 ilman	 että	 itse	 mu-
siikki	 varsinaisesti	 muuttuu.	 Taidemusiikissa,	 vaikkapa	 kuo-
rosovituksessa	 a	 cappella	 on	 kyllä	 samat	 elementit	 olemassa,	
mutta	ne	ovat	kietoutuneet	 toisiinsa	niin,	että	esim.	em.	poista-
minen	 ei	 ole	 mahdollista	 ilman,	 että	 menetetään	 jotakin	 hyvin	
olennaista.	Muistetaan	tässä	Pentti	Lasasen	esittämä	jako	”taka-
potku-musiikkiin”	ja	”ei-takapotku-musiikkiin”.		

Elementit,	mitä	ne	ovat?	Basso	soittaa	jazzissa	tasaisen	sykkeen	
mukaista	 svengaavaa	 bassolinjaa	 –	 perinteisessä	 big	 band	mu-
siikissa	useimmiten	”neljään”,	myöhemmin,	1960-luvun	jälkeen,	
monissa	muissakin	 tahtilajeissa.	Tämä	on	koko	elementtiajatte-
lun	perusta:	jazz	on	”vahva	basso”	–musiikkia!		

Bassolinja	on:		

• Rytmikkäästi	sykkivä	(rytmi)	
• Parhaimmillaan	hiukan	melodinen	(melodia)	
• Musiikin	harmonisen	rakenteen	ilmaiseva	(harmonia)	
• Basson	sointi	voi	olla	hyvin	kaunis	(sointiväri)	
• Musiikin	muotorakenteet	ilmaiseva	(muodot).	

No	eipä	jää	mitään	puuttumaan	musiikin	peruselementeistä.		
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Olkaa	 ylpeitä,	 hyvät	 basistit,	 teidän	 harteillanne	 lepää	 kaikki	
muu.	Rytmimusiikissa,	 jazzissa,	big	band	–sovituksessa	voin	ka-
sata	basson	päälle	muita	elementtejä,	voin	lisätä	ja	poistaa	niitä,	
eikä	musiikki	 olennaisesti	 siitä	muuksi	 muutu.	 Tämän	 periaat-
teen	voi	kyllä	 tietyin	edellytyksin	viedä	sinfoniaorkesterille	kir-
joittamiseen	saakka.		

Nyt	alamme	miettiä	näitä	päälle	kasattavia	elementtejä	osa	ker-
rallaan,	samalla	kun	jäsennämme	koko	sovitusprosessin	mahdol-
lisimman	sujuvaksi,	jotta	harha-askelilta	vältyttäisiin.	

	

	

Varoitus:	 Älä	 aloita	 ison	 orkesterin	 sovituksen	 tekoa	 suo-
raan	 tyhjään	 partituuripaperiin	 –	 ellet	 ole	 erittäin	 kokenut	
sovittaja.	 Mutta	 jos	 olet	 ”konkarisovittaja”,	 tämä	 neuvo	 ei	
koske	sinua.40	
	

	

10.1 		VAIHE	1:	LYIJYKYNÄLLÄ	JA	KUMILLA	

Otan	 valokopion	 Toivelaulukirjasta,	 Real	 Bookista	 tai	 omasta	
valmiiksi	kirjoitetusta	Lead	sheetistä,	esim.	tuossahan	se	on	edel-
lisellä	sivulla	”blancona”	jo	tutuksi	tullut	Standard	On	Love.	Teen	
siihen	 lyijykynällä	 merkintöjä	 pianon	 ääressä	 niin	 kauan	 että	
alkaa	 tuntua	 hyvältä,	 reaalisointumerkein,	 ihan	 niin	 että:	 Em7-
A7-Dm7-G7	–tapaan,	sointu	vaihtuu	kerran,	pari	tahdissa,	joskus	
harvemminkin,	joskus	ehkä	neljä	kertaa	tahdin	aikana.	Tätä	vai-
hetta	sanotaan	joskus	reharmonisoinniksi	–	se	on	erityisesti	jazz-
henkisen	 ilmaisun	 tapa	 varioida	 jo	 olevaa.	Mutta	 ei	 ole	mikään	
itseisarvo,	että	sointuja	vaan	muutetaan	ja	määrää	lisätään.	Idea	
on	 siinä,	 että	harmoniaa,	 taustaa,	 rikastuttamalla	monipuoliste-

taan	myös	mahdollisuuksia	uusiin	melodisiin	ratkaisuihin	väli-	ja	
säestysäänissä	–	tai	ainakin	saadaan	taustaan	liikettä,	kun	soin-
nut	vaihtuvat	aiempaa	vikkelämmin	–	näin	erityisesti	vähän	hi-
taammissa	 tempoissa.	 Ennestään	 hitaan	 kappaleen	 muuntami-
nen	 nopeaksi	 taas	monesti	 johtaa	 sointujen	 lukumäärän	 vähen-
tämiseen	–	muista	tämä.				

Sovituksellani	pitää	olla	hyvät	 soinnut	 –	 jos	 tässä	vaiheessa	 ”oi-
kaisen”	 niin	 jatko	 on	 turhaa	 työtä.	Jos	 myöhemmin	 huomaan	
laittaneeni	 partituuriin	 esim.	 13:lle	 puhaltajalle	 ”väärän	 soin-
nun”,	joudun	aloittamaan	alusta	–	ei	kuulosta	järkevältä	toimin-
nalta.	 Soinnutan	 alussa	 uudelleen	 ja	 uudelleen,	 soitan	 paljon	
pianolla41	–	panen	ylös	mahdollisia	vaihtoehtoisia	ratkaisuja.	

76. ESIMERKKI:	Toivelaulukirjasta	

	

Tämä	nyt	on	ihan	kauhean	näköinen	paperi	–	mutta,	pakko	esit-
tää,	tämä	”suttuvaihe”	(tai	vast.)	on	minulle	välttämätön!	En	osaa	
kuvitella	 sointuja	 valmiiksi	 asti	 tuosta	 vaan	 Sibelius-ohjelman	
ollessa	siinä	auki.	Minun	on	”hakattava”	ne	soinnut	itselleni!	

Kysymys:	 mitä	 tarkoittaa	 ilmaus	 hyvät	 soinnut?	 Minulle	 tämä	
tarkoittaa	 sellaisia	 sointuvalikoimaa,	 soinnutustyyliä	 ym.,	 jonka	
itse	 miellän	 hyvin	 sopivaksi	 kappaleeseen,	 soinnut	 herättävät	
minussa	 mielihyvää,	 mukavia	 ajatuksia	 (emotionaalisesti,	 siis	
emotiivinen	 funktio	on	kohdallaan);	 (Omahyväisesti)	tuntuu	sil-
tä,	 että	 kukaan	muu	 ei	 olisi	 osannut	 tehdä	 tätä	 vaihetta	 parem-
min,	tästä	on	hyvä	ja	turvallinen	mieli	jatkaa!	Mutta	joskus	Toive-
laulukirjan	soinnut	ovat	niin	hyvät,	että	ota	ne	–	tai	varsinkin	jos	
et	 vielä	 oikein	 osaa	 itse	 soinnuttaa.	Mitä	 paremmin	osaat	 soin-
nuttaa,	 sitä	 enemmän	 tausta-mahdollisuuksia	 saat	 ikään	 kuin	
kaupantekijäisinä!	
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Kun	 teen	 tonaalista	 soinnutusta,	muistan,	 että	 tällöin	harmonia	
on	osa	rytmiä	–	siis	tyylillisiä	 ja	muotoonkin	 liittyviä	seikkoja	on	
ratkaistava	nyt	samalla.	Teen	niin	valmista,	että	pianistin	kanssa	
voisin	 lopulta	 mennä	 esittämään	 kappaleen.	 Mietin	 soinnutuk-
sen	periaatteita,	kokeilenkin	(tutkiminen	ja	opiskelu	ei	lopu	kos-
kaan)	–	silti	tämä	vaihe	voi	olla	salamannopea.			

Seuraavassa	yksi	malli,	 joka	voisi	olla	hyödyllinen	aloittelevalle	
soinnuttajalle:	 tehdään	 kerta	 kaikkiaan	 kartta	 esim.	 jonkin	 C-
duurissa	olevan	kappaleen	soinnullisista	mahdollisuuksista.	Nyt	
ruoditaan	mahdollisuuksia	paradigmaattisesti,	 huulilla	 sovittaja	
Matti	Viljasen	 leikillinen	kysymys:	 ”Mikä	sointu	 ja	miks?”42	Dia-
toninen	sykli	 ja	sen	mahdollisuudet	ovat	 lähtökohta,	kun	siirry-
tään	perustehoista	hallittuun	kromatiikkaan:	

77. ESIMERKKI:	”Mikä	sointu	ja	miks?”			

	

Jos	 sävellaji,	 jossa	operoit,	 ei	 ole	 ehdottoman	 tuttu,	 tee	 itsellesi	
tällainen	 ”kartta”	 mahdollisuuksista,	 mahdollisista	 soinnuista	
mitä	 saattaisi	 voida	 käyttää;	 tässä	 vaiheessa	 kaikki	 keinot	 ovat	
luvallisia.	Pääasia	että	hyvä	tulee.	Lopulta	päädytään	uuden	uu-
tukaiseen	 Lead	 Sheet	 –arkkiin.	 No	 voi	 sen	 jättää	 tekemättäkin,	
mutta	toisaalta,	voihan	tuollaista	joskus	tarvita	–	ei	sitä	koskaan	
tiedä.	

	

10.2 		VAIHE	2:	LEAD	SHEET	

Usein	teen	siis	ihan	oikean	siistin	Lead	Sheetin	Sibeliuksella,	niin	
että	 voin	 myös	 tarvittaessa	 liittää	 sen	 jamikirjaan.	 Tässä	 vai-
heessa	ei	nuotinnettuna	vielä	ole	soittimia	vaan	ainoastaan	pää-
kohtia	musiikista,	sellainen	vähän	niin	kuin	Real	Bookin	sivu.		

Vaihdetaan	 välillä	 biisiä,	 tämä	 on	 yksi	 hienoimmista	 ja	 linjak-
kaimmista	 melodioista,	Michel	 Legrandin	 säveltämä	 pääteema	
elokuvaan	Cherbourgin	sateenvarjot,	johon	olen	pienen	pohtimi-
sen	jälkeen	valinnut	mieleiseni	sointumerkit.	Eivät	ne	nyt	paljon	
poikkea	 painettujen	 kirjojen	 soinnuista,	 mutta	 kun	 ne	 on	 itse	
keksinyt,	niin	niitten	takana	on	sitten	helppo	seistä:	

78. SITAATTI:	Lead	sheet		

	

10.3 MAHDOLLISUUDET	-	NYT			

Ala	 miettiä,	mitä	 kuulet	 päässäsi	 musiikistasi,	 siitä	 melodiasta,	
jota	 työstät?	 Ajattele,	 kuuntele	 sisintäsi	 –	 ja	 kirjoita	 ylös,	myös	
vaikka	 sanallisesti,	 ruutupaperille,	 jos	 siltä	 tuntuu.	Mitä	 kuulet,	
kun	hyväilet/mietit	melodioita,	 rytmejä?	Yllättävän	 suuret	pää-
tökset	kehkeytyvät	nyt	–	millainen	on	sovituksen	yleisilme	tai	 -
sävy,	 tempo,	solistit,	kesto?	 Ja	myös:	mihin	 tarkoitukseen,	mille	
yleisölle	musiikkisi	tulee?		

Mutta	jos	päässä	ei	soi	mitään,	ei	voi	mitään,	huono	juttu.	Mene	
kävelemään,	kiellä	itseltäsi	kaikki	sovittaminen,	musiikin	parissa	
puuhastelu,	 kyllä	 kohta	 alkaa	 ”nälättää”	 jos	 olet	 tarpeeksi	 kou-
kussa	 asiaan.	 Jos	 ei	 kuitenkaan	paljon	mitään	 soi,	kuuntele	 yksi	
CD-levyllinen	 Count	 Basien	 (tms.)	 orkesterin	 musiikkia	 ja	 palaa	
sitten	 sovitustyösi	 pariin	 –	 vaiva	 saattaa	 aivan	 yllättäen	 täysin	
parantunut.	

Melodian	 ja	 taustan	 kirjoittamiseen,	 kokonaisuuden	 hah-

mottamiseen	on	monia	mahdollisuuksia.	Pentti	Lasasen	antama	
nyrkkisääntö	 perinteiseen	 big	 band	 ja	 viihde-sovittamiseen	 on	
tämä:	 kompin	 lisäksi	 kaksi	 melodista	 elementtiä	 yhtä	 aikaa	 on	
maksimi,	kolmas	elementti	voi	olla	”matto”.	Pidetään	mielessä.		
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Nyt	pitäisi	lisäksi	olla	mielessä	se,	mitä	oppaan	alussa	esitin	vas-
takohdista,	dramaturgiasta	–	mutta	miten	aloittaisin:	

• täysi	hiljaisuus	-	tai	mahdollisesti	vain	rumpali	viheltelee	
(tätä	ei	moni	uskalla	laittaa	sovitukseen)?		

• soolo:	vain	yksi	soitin	äänessä,	16	muusikkoa	istuu	ja	odottaa	
vuoroaan?	

• rytmiryhmä	 eli	 komppi	 (piano,	 kitara,	 basso,	 rummut)	 on	
sentään	mukana?	

• Jotakin	aihetta	pääteemoista	tähän	alkuun?	

Big	 bandin	 tärkein	 ominaispiirre	 on	 kuitenkin	 sen	koko,	 värien	
mahdollisuus,	voima	ja	mahdollisuudet	rakentaa	mitä	tehokkaim-
pia	vastakohtaisuuksia.	Siksi	minä	haluan	ajatella	jazzorkesterin	
aluksi	 yhtenä	 yksikkönä,	 jota	 koitan	 varioida	 mahdollisimman	
monipuolisesti	 ja	vasta	 toissijaisesti,	 ”vähän	myöhemmin”,	ajat-
telen	 erillisiä	 ”soitinkuoroja”,	 siis	 puhallinsektioita.	 Näin	 lähtö-
kohtaisesti	 –	 lopputulos	 voi	 olla	 sitten	 hyvinkin	 toisenlainen.	
Mutta	 että	 millaiset	 tulevat	 olemaan	 sovituksen	 ”kohokohdat”,	
varsinaiset	 ensemble-osuudet,	 joita	 tulen	 käyttämään,	 saman	
rytmistä	harmonisoitua	melodiaa,	mitä	näistä	käytän:	

• Vikkelä?	

• Laulava?	

• Juhlava?	

• Iskevä?	

• Värikäs?		

• Vai	 rakentuisiko	 sovitus	 tällä	 kertaa	 lähes	 kokonaan	so-
listin	varaan?	Vain	hyvin	vähän	orkesteriosuuksia	 taus-
talla?	

• Modulaatio	so.	sävellajin	vaihdos	on	hyvin	vahva	vaihto-
ehto	-	ei	vain	tehokeinona	vaan	myös	käytännöllisistä	syi-
tä:	 sen	 avulla	 voit	milloin	 vain	 siirtää	 päämelodiasi	 täs-

mälleen	sille	 sävel-korkeudelle,	 jossa	 se	 toimii	mahdolli-
simman	hyvin	valitsemallasi	ensemble-tekniikalla.		

Muista	että	on	valittava	varsinkin	nämä:	

• rytmiikka	
• melodian	luonne,	mm.	sen	ambitus	
• tempo	
• mahdolliset	solistit	
• käytettävät	ensemblet,	niitä	voi	tulla	käyttöön	useita	ja		
• sävellaji		

niin,	että	nämä	kaikki	ovat	tiiviisti	sidoksissa	toisiinsa.	Tätä	”ris-
tikytkentää”	 on	mietittävä	 tarkkaan.	 Parempi	 erehtyä	 alussa	 ja	
korjata	heti	kuin	suuritöisten	juttujen	jälkeen	huomata,	että	”pie-
leen	meni”.	Tulet	huomaamaan	tämän	pian.		

Eteenpäin:	

• Mikä	on	tempo?	Tempo,	se	nopeus	jolla	sovituksesi	esitetään,	
ei	ole	ollenkaan	samantekevä	asia,	vaan	on	syytä	pohtia	hy-
vin	 tarkkaan	 juuri	 tässä	 vaiheessa	 –	 ja	 vielä	 esityksessäkin	
muistaa	se.	

• Jos	 päämelodia	 on	 yksiääninen	 (soolo,	 unis,	 oktaavi-unis),	
tausta	(melodia	tai	matto)	on	usein	yksi-	tai	moniääninen.	

• Jos	päämelodia	on	harmonisoitu,	tausta	ei	usein	ole	sitä,	pait-
si	jos	päämelodia	on	”kääkähtävä”,	siis	katkonainen	ja	paksu	
tausta	esiintyy	vain	näiden	katkojen	aikana.	

• Kirkasta	eroa	melodian	ja	taustan	välillä	esim.	käyttämällä	eri	
sektioita	–	tai	 jotenkin	muuten	minimoimalla	soinnillista	sa-
mankaltaisuutta:	esim.	muista	brassin	sordiinot.		

• Säästä	varsinkin	äänekkäät	full	ensemble	–jaksot	kohokohtiin	
–	älä	tuhlaa	paukkuja	etukäteen.		

• Kirjoita	samalla	tekniikalla	aina	riittävän	pitkiä	osuuksia	ker-
rallaan.	 Opit	 kyllä	 tietämään,	 mikä	 on	 ”riittävä”.	 Kuulostaa	
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tyydyttävältä,	jos	musiikin	rakenne	määrää	jotenkin	käytettä-
vää	 soittimistoa	 ja	 sen	vaihtelua,	 eikä	niin	että	kokonaisuus	
kuulostaa	hiukan	sattumanvaraisesti	syntyneeltä.	

• Muusikkojen	tekninen	taso	–	 tiedä	kenelle	kirjoitat	 ja	ota	se	
huomioon.		

• Sijoita	 ”sulosoinnit”	 ja	 lyyriset	 äänenpainot	 soitinten	muka-
vimpiin	äänialoihin.		

• Kun	taas	haet	voimaa	ja	dramatiikkaa,	rasitetaan	sitten	muu-
sikkoja	enemmän	teknisesti	 ja	fyysisesti	–	joskus	äärirajoille	
asti	(ammattilaiset).	

Mieti	 edellisiä	 palleroita	 rauhassa,	 kuuntele	 paljon	 musiikkia,	
muodosta	 oma	 käsityksesi	 asiasta.	 Aina	 kun	 kuulet	 big	 bandin	
soittavan,	 mieti	 näitä	 vaihtoehtoja.	 Testaa	 kaikki	 tässä	 esitetty	
Sibelius-ohjelmalla,	omalla	bändilläsi,	kokeile	jopa	3	–	4	melodi-
alla	yhtä	aikaa	–	ohutta	ja	paksua;	kuuntele	ja	analysoi	tätä	var-
ten	myös	J.S.	Bachin	polyfonisia	moniäänisiä	teoksia.		

Seuraavassa	 ikään	 kuin	 välähdyksenä	 Sovittajan	 kartta	 mah-
dollisuuksista	nyt,	niin	yksinkertaisesti	kuin	mahdollista,	kokoa-
vasti,	 ensin	kuvana,	pidä	mielessäsi	ainakin	nämä	mahdollisuu-
det,	 kun	mietit,	miten	 sovituksesi	 alkaa	 ja	 etenee	 Lead	 sheet	 –
vaiheesta	eteenpäin:	

79. 	ESIMERKKI:	Sovittajan	kartta			

	

10.4 		VAIHE	3:	SATSIA	JA	ENSIMMÄINEN	LAY	OUT			

Lead	sheetistä	on	hyvin	 lyhyt	matka	valmistaa	ns.	ensimmäinen	
lay	out43.	Tällöin	avaan	Sibelius	7	–ohjelman	 ja	siihen	sovitetta-
vaksi	tulevan	melodian	Lead	sheetin,	johon	lisään	alle	aluksi	yh-
den	piano-viivaston,	myöhemmin	ehkä	2	–	3	pianoa,	 joilla	 luon-
nostelen	musiikin	päälinjoja	–	ideoita	vain	ja	aluksi	yksiäänisinä.	

Tässä	 satsivaiheessa,	 kun	mietin	 jo	 vahvasti	 jaksojen,	musiikin	
jakautumista	 eri	 soitinryhmille,	 yritän	myös	 kirjoittaa	 riittävän	
pitkiä	jaksoja	samalla	”koneistolla”	–	teen	tämän	usein	juuri	täs-
sä	”1	-	3	pianon	vaiheessa”.		

Piano-vaiheen	etu	on	siinä,	että	jaksojen	jakamista	eri	soittimil-
le	 ja	 soitinryhmille	 ei	 ole	 tarvinnut	 vielä	 kovin	 tarkkaan	 lyödä	
lukkoon.	 Entä	 jos	 käytänkin	 ns.	mixed	 ensemble	 –tekniikkaa	 ts.	
jaan	esim.	4-äänisen	satsin	kahdelle	tenorisaksofonille	ja	kahdel-
le	pasuunalle?		
	

Muista:	 piano-demoilu	 voi	 antaa	 liian	hyvän	vaikutelman	 soin-
nuista	ja	soinnista	–	käytä	pian	hyväksesi	Sibelius-ohjelman	inst-
rumenttiääniä,	jotka	kuitenkin	antavat	jonkinlaisen	–	aika	hyvän	
–	kuvan	soivasta	lopputuloksesta.		

***	

Joskus	 kuitenkin	 viivytän	 Sibeliukseen	menemistä	 ja	 istun	 aika	
pitkään	pianon	ääressä	lyijykynä	hampaiden	välissä	(tai	korvan	
takana)	ja	siinä	koitan	löytää	ideanpoikasta.		

Kertauksena:	mikä	on	satsi?	Tässä	tarkoitan	sillä	”pianolla	yhdel-
lä,	 joskus	 kahdella,	 kädellä	 soitettavaa	 juttua,	 jonka	 voisi	 siirtää	
jollekin	soittimelle/soitinryhmälle”.	Jos	vielä	kirjoitat	Lead	sheet	–
arkille	käsin,	pidä	huoli,	että	nuottiviivasto	on	riittävän	iso,	niin	
että	 sinne	 sopii	 laittamaan	 ideoita,	 sointuja	 jne.	 Pidä	 lyijykynät	
terävänä!	

• Rytmitän	(”jaan”)	melodian	uudelleen.	
• Ajattelen	vahvasti	tempoa,	fraseerausta	ja	sitä,	millainen	täs-

tä	melodiasta	tuleekaan.	
• Piirrän	muotoa	ruutupaperille.	
• Jätän	 ruutupaperille	 tyhjää	 myöhemmin	 lisättäviä	 jaksoja	

(intro,	coda,	välisoitto,	soolo-chorus	tms.)	varten.		



PERINTEISEN	BIG	BAND	–SOVITUKSEN/SÄVELLYKSEN	ELEMENTIT	STRUKTUURI-KARTTANA	

	 	 	 	 	 	 	 	 	 										

A. Firstness:		Elämyksellisesti	mitä	tulee	–	kaikki	yleiset	yläkäsitteet	toiminnassa?	Traditio	–	tyyli	–	fiilis	–	idea	–	kirjallinen	lähtökohta?	Rytmi	karakteristisena	
ilmiönä	–	tunnelma	–	tempo?	Värit	–	jopa	instrumentteja	–	sointimaailma?	Harmoniaa?	Lähtökohta	on	nyt	selvä!	Reflektoimaton	ajatukseni	on,	että	tällainen	
sovitus	syntyy!		Seuraava	vaihe	onkin	sitten	vähän	työläämpi:	
	
	

B. Secondness:	”työkalupakki”	esille!		Hahmolakien	mukaiset	KUVIOT	=	melodiat	ja	TAUSTAT	=	kompit	ja	”taustatörinät”	Huom.	Jazzin	erikoistapaus	”RIFFI”	!	

	 	

				 																						MELODIA	 																									”RIFFI”		 	 		TAUSTA	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	
C. Thirdness:	A.	Ja	B.	yhdessä;	lisäksi:	muoto	–	mitta	–	jaksot	–	kertaukset	–	soolot	-	nyanssit.	Tarkastelua	–	oikolukua	–	stemmat.	Harjoitukset	–	esittäminen	–	

yleisön	reaktiot	-	(tallennus	–	kritiikki).	”Ei	se	ollut	minun	huonoin	sovitus.”	Miten	kävi	sovituspalkkion?	Tykkäsikö	vaimokin?	Kaikki	merkitykset	alusta	
loppuun	asti!		

Pelkkä	komppi!	
Ts.	pelkkä	

bassokin	riittää.		
”matto”:	
*ahdas	tai	
*hajallinen	

Vastamelodia	
(on	myös	
MELODIA!)	

”vastaus”	

”kontrapunktinen,	
vapaa	obligato”	

”jäljittely”	

”soinnullinen”:	
*	7-3-purk.	tai	
*	”väliääniin	
liikettä	

	

brassi-
iskut,	

”kääkät”!	

OKTAAVIT	 yksi	
sektio;	
2-5-ään.	

	

perkuss.	
ensemble	
”ISKEVÄ”	

Ahdas	
pohja		

”LAULAVA”	

	

Hajallinen	
Pohja		

”JUHLAVA”	

SOOLO	

UNIS.	 Ensemblet	=		
koko	big	band	
samaa	rytmiä!	

	

!		

		

KONKREETTINEN	

KUVITTEELLINEN	
esim.	soinnuthan	
ovat	vaikka	niitä	
ei	soitettaisikaan!	

	

	

HUOM.	”Kääkät”	
ja	perkuss.ens.	

eivät	ole	
sattumalta	
päällekkäin!	

4-ääninen	
ensemble	
”VIKKELÄ”	

VÄRIKÄS”	
ensemble,	
mixei?	
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• Hyvin	usein	jo	tässä	vaiheessa	kirjoitan	ainakin	avainkohtiin	
bassolinjat	ylös.	

• Jotkut	 tekevät	 Lead	 sheetistä	 ns.	 ”komppilapun”,	 jossa	 on	
kaikki	 olennainen	 informaatio	 bassolle,	 pianolle,	 rummuille	
ja	kitarallekin,	jos	sellainen	on	käytössä.	Mietin	erityisesti	hy-
vää	 bassolinjaa	 ensemble-jaksoissa	 –	 pitäisikö	 varmuuden	
vuoksi	kirjoittaa	ulos?	

• Intro	 ja	Coda?	Mitähän	 laittaisin?	Alku	 ja	 loppu	ovat	tärkeät:	
jos	edes	niissä	on	jotakin	omaa	ja	originaalista,	tämä	luo	vai-
kutelman	sovituksesta!		

• Joko	vasta-aiheita	alkaa	 tulla	mieleen,	 vuoropuhelua?	Dialo-
gisuus	on	perinteisen	musiikin	yksi	ydin!	Kuuntele	J.S.Bachia	
ja	Count	Basie´a.	

• Täydennän	 tähän	 asti	 tekemääni	 kaikenlaisilla	mieleen	 juo-
lahtavilla	idean	poikasilla,	jolloin	panen	ne	ylös,	joko	teräväl-
lä	 lyijykynällä	 paperille	 tai	 Sibeliuksessa	 paradigmaattisesti	
allekkain,	siis	eri	versioita	–	lisään	uuden	tyhjän	viivaston,	jos	
ei	ole	enää	muuta	tilaa:	
o rytmejä	
o sointuja	
o “fillausta”	
o vastamelodian	poikasta,	syntyykö?	
o Anna	taustaideoiden	tulla	–	mikäli	mahdollista	–	sovitet-

tavasta	musiikista,	teemasta	tms.	itsestään!	
o Hyvä	rytminen	säestysaihe	kompille	–	 se	olisi	 todellinen	

lahja!	
o Päälinjoissa	riittää	puuhaa.	
o Tässä	 vaiheessa	 kirjoitan	 usein	 pelkkiä	 melodialinjoja	

harmonisoimatta	niitä	mitenkään.	
o Millainen	on	visuaalinen	vaikutelma?	

Teen	 kaiken	 hyvin	 luonnosmaisesti	mutta	 tavoitteena	 yksinker-
taisen	 toimivuuden	 löytäminen	 –	 siis	 niin	 että	 itse	 hyväksyn.	
Tässä	 prosessissa	 huonokin	 idea	 voi	 olla	 siunaus,	 jos	 se	 poikii	

korjauksen	 kautta	 sen	 hyvän	 idean.	Tästä	 jatketaan	 nyt	 tarkkaa	
musiikillista	 käsityötä	myös	 yksityiskohtien,	 lomasointujen	 ym.	
parissa,	samalla	kun	soittimellinen	ajattelu	orastaa	 jo:	Ajattelen	
enenevässä	määrin	soittimellisesti,	ajattelen	big	bandiä	kokonai-
suutena	ja	soitinryhmittäin	ja	niiden	kokonaissoundeja,	fraseera-
usta,	ominaispiirteitä:	hyräilen,	taputan,	meuhkaan.	
	

***	
	

Sitten,	 sopivalla	 hetkellä	 otan	 sovituksen	 Sibeliuksessa	 esille	
seuraavanlaisena	 puhallin-soundeilla	 soivana	 satsi-partituurina	
eli		johtajan	partituurina:	

80. SITAATTI:	First	layout	

	

MERKIT	PAIKALLEEN	–	NYT!	

Kapellimestari	Vellu	Halkosalmen	ohje:	Nyt	juuri	tässä	vaiheessa	
on	syytä	laittaa	kaikki	fraseerausmerkit	ym.	nyanssit,	pisteet	
ja	 viivat	 tms.	 satsiin,	 jos	 vain	 tuntuu	 siltä,	 että	 näin	 se	 tulee	
olemaan.	 Tällä	 menettelyllä	 säästät	 sovituksen	 viimeistelyvai-
heessa	valtavasti	aikaa	ja	vaivaa:	kun	Sibelius-ohjelmalla	kopioit	
explode/arrange-toiminnolla	 satsin	 stemmoihin,	 kaikki	 merkit	
siirtyvät	samalla	automaattisesti	jokaiseen	stemmaan.	

81. ESIMERKKI:	Merkit	paikalleen	–	nyt!	

	

1. Fraseeraus	eli	artikulaatio:	nuotit	kertovat	vain	mitä	soite-
taan,	mutta	fraseerausmerkeistä	käy	ilmi	miten	ne	soitetaan.	
Neljällä	perusmerkillä	selviää	aluksi	monista	tilanteista:	

• piste/viiva	 nuotin	 päällä	 (staccato	 /tenuto)	 =	 ly-
hyt/pitkä	 sävel.	 Toisaalta	 swing-jazzissa	 neljäsosa-
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nuotit	soitetaan	pääsääntöisesti	aina	lyhyeksi.	 Jos	ha-
luat	 pelata	 varmaan	 päälle,	 merkitse	 ainakin	 lyhyet	
sävelet.	

• pysty/vaaka-aksentti	nuotin	päällä	=	lyhyt/pitkä	ak-
sentoitu	sävel.	Mutta	lyhyt	aksentti	ei	kaipaa	pistettä	
seurakseen	 –	 Sibelius-ohjelman	 oikeanalaista	 toistoa	
varten	ne	ovat	esillä	seuraavassa	esimerkissä.	

• Kaaret	–	niitä	on	ainakin	kolmenlaisia:	
! Yhdyskaari:	yhdistää	kaksi	säveltä	toisiinsa	
! Fraasi-kaari:	 ilmaisee	 yhden	 musiikillisen	

”lausuman”	mitan;	 ”yhdellä	hengityksellä”,	 yh-
dellä	jousella	ym.	

! Legato-kaari:	 Sävelet	 soitetaan	 sitoen,	 ilman	
alukkeita	(tms.),	käytä	tarpeen	mukaan.		

	
2. Kaaritukset	ja	puolikieli	ovat	myös	osa	jazzfraseerausta	eli	

-artikulaatiota.	Swingin	konventiot	olivat	niin	vahvat,	että	ar-
tikulaatiota	ja	”puolikieliä”	(x-nuotti	=	”ghost	note”	tai	”swal-
lowed	 note”)	 ei	 kirjoitettu	 muusikoille	 (kuin	 poikkeustapa-
uksessa).	Nämä	asiat	puhuttiin	ennen	harjoituksessa	selväksi.	

Seuraavaksi	 efektejä	 –	 ne	 ovat	 ikään	 kuin	 ruoan	 mauste,	 se	
”viimeinen	 piste	 i:n	 päälle”,	 jolla	 ”kuorrutat”	 sovituksesi	 aivan	
valmiiksi:	

3. Lyhyt	glissando	alas:	Sävelkorkeus	aluksi	paikallaan	 ja	 sit-
ten	 liukuu	 alaspäin,	 joko	 trumpettien	 puoliventtiileillä,	 pa-
suunan	”slidella”	tai	kromaattisilla	sormituksilla:	”Paa-uu-u”.		
	

4. Pitkä	 glissando	 alas:	 Soitetaan	 edellisen	 tapaan	 ”roiskaut-
tamalla”alaspäin	 käyttäen	 kromaattisia	 sormituksia.	 Joskus	
”roiskaus”	on	kahden	 sävelen,	 korkeamman	 ja	matalamman	
välissä:	”Paa-uu-u”.		
	

5. ”Glissando	ylös,	”Doit”:	Sävelestä	nopea	glissando	ylöspäin,	
ansatsilla,	venttiileillä	/slidella,	saksofonistit	sormittamalla.	
	

6. ”Kuoppa”:	Sävel	 ikään	kuin	”korjataan”	nostamalla	se	”kuo-
pasta”,	 alapuolelta	 nopeasti	 paikalleen;	 brassi	 ansatsilla	 ja	
venttiileillä	/slidella,	saksofonistit	ansatsilla.	
	

7. Taivutus,	”Bend”:	(Sibelius-ohjelmasta	ei	löydy	tähän	muuta	
kuin:	 Notations	 --	 Symbols	 --	 More	 ornaments:	 ”Tour	 de	
Chant”):	soita	sävel	hiukan	matalana,	taivuta	lisää	alaspäin	ja	
nosta	 lopuksi	 paikalleen,	 brassi	 tekee	 sen	 ansatsilla	 ja/tai	
venttiileillä	/slidella,	saksofonistit	ansatsilla.		
	

8. ”Pyrähdys”,	”flip”:	Nostetaan	sävelkorkeutta	ja	pudottaudu-
taan	sitten	seuraavalle	sävelelle.	Brassi-instrumenteillä	tämä	
tehdään	ansatsilla,	saksofonistit	sormittavat.	
	

9. ”Lenkki”,	 ”turn”:	Tämän	merkin	käyttö	ei	ole	kovin	vakiin-
tunutta.	Näin	koristellaan	usein	diatonisesti.	Jotkut	sovittajat	
kirjoittavat	 kaiken	 ulos	 ja	 valmiiksi,	 jotkut	 laittavat	 turn-
merkin	 ja	 laulavat	 perään:	 ”Baaa-bl-ju	 baaa-bl-ju”	 –tapaan.	
Joskus	tämän	merkin	paikalla	näkee	mordenttia,	jonka	voisi	
kuvitella	 ajavan	 saman	 asian.	 Saksofonisteja	 pyytäisin	 aina	
soittamaan	 tämän	 sormittamalla,	 vaskilla	 sen	 ehkä	 saattaisi	
voida	tehdä	ylempää	ansatsillakin.	
	

10. 	”Ravistelu”,	 ”shake”:	 (Sibelius-ohjelmassa:	 Notations	 --	
Symbols	 –	 Tremblement).	 Säveltä	 ravistellaan	 enemmän	 tai	
vähemmän,	hitaammin	tai	nopeammin,	maun	ja	sopimuksen	
mukaan,	 puhtaan	 korkeuden	 ympärillä,	 ”Paj-jaj-jaj-jaj-jaj”,	
puhaltajat	 tekevät	 tämän	ansatsilla,	 trumpetistit	ehkä	vähän	
käsi	mukana.		
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11. 	Mörinä,	 ”growl”:	 Duke	 Ellingtonin	 bändin	 tavaramerkki:	
Nyt	soitetaan	sävel,	samalla	kun	”ynistään”	kurkulla	mukana.	
Brassin	 alarekisteri	 on	 varmaan	 tehokkainta	 aluetta	 tälle	
efektille.		
	

12. 	Suljettu	 –	 avoin,	 ”closed/open”:	 Vaskisoittajan	 puolittain	
tukittu	sävel	(+),	plunger,	”hat”	tai	käsi	edessä	–	avattu	sävel	
(o),	ei	mitään	edessä:	”duu—aaa”.	
	

13. Pudotus,	 ”drop”:	 Ylhäältä	 epämääräisestä	 lähtösävelestä	
nopea	pudotus	kromaattisesti	tai	diatonisesti	”maaliin”.	
	

14. 	Liukuen	sävelestä	toiseen,	glissando:	Ansatsilla	tai	soitti-
men	koneistoa	puolittain	”avaamalla”;	voisi	myös	ajatella,	et-
tä	 tauon	 jälkeen	 uuteen	 säveleen	 tullaan	 glissandolla,	 lyhy-
emmällä	tai	pitemmällä.	
	

15. trilli:	Lead-trumpetin	huulitrilli	 viivaston	päältä	 ja	 ”raviste-
lu”	voivat	kuulostaa	hyvin	samanlaisesta.	
	

16. Forte-piano:	Toimii	pitkillä	sävelillä,	ei	aivan	lyhyillä.	Aksen-
toitu	sävel	ja	heti	pudotetaan	äänen	voimakkuutta.	Loppuun	
pieni	crescendo	”hiuspinnin”	osoittamalla	tavalla.		
	

17. ”No	vibrato”:	Tämänkin	voi	käsittää	efektiksi,	 koska	puhal-
linsoittimien	 käsittelyn	 yhteydessä	 tavallisesti	 aina	mukana	
on	 ns.	 luonnollinen	 vibrato.	 Tällöin	 vibraton	 poisjättäminen	
olisi	poikkeus	säännöstä,	ts.	efekti.		
	

Dynaamiikka:	äänen	voimakkuuden	vaihtelut	–	käytäthän	näitä,	
ettei	sovituksesi	kuulosta	lattealta?:		

o pp	–	p	–	mp	–	mf	–	f	–	ff	-	fff	

o Asteittaiset	muutokset:	cresc.	ja	dim.			
o Efektiivisesti:	esim.	forzato,	fortepiano		

Agogiikka:	aikamitan,	siis	tempon,	vaihtelut,	muutama	kaikkein	
yleisin	on	hyödyllistä	osata	laittaa:	

o accel.	–	ritard.	tai	rit.	
o A	tempo	
o rubato	
o fermaatti	
o Perustempo	ja	–tyylikin	tietysti:	esim.	Swing	MM=120	
o Englannin	 kieltä	 tässä	 käytetään	 yleisesti	 –	 opiskele	

painonuoteista.		

Käytä	niitä	juuri	sen	verran	kuin	on	tarpeen	–	aika	vähäiselläkin	
määrällä	kyllä	pärjää.		

INTROLLE	ja	CODALLE	tilaa,	ne	tehdään	viimeksi,	mahdollisesti	
samasta	 materiaalista	 kuin	 mitä	 itse	 sovituksen	 teemoissa	 on.	
Sibelius	kirjoittaa	useimmat	merkit	kauniisti	–	ja	soittaakin	ne.	

Edelleen:	

• tauot	–	soolot	-	välikkeet	–	modulaatiot?	
• Koko	ajan	työskennellään	kaksijakoisesti:	

o kokonaisuudesta	osiin	
o osista	kokonaisuuteen	

	

Mutta	muista	tämä:	Jos	aiot	kirjoittaa	hyvin	polyfonista	eri	sek-
tioiden	 sisälle,	 esim.	 ”Line	 writingia”	 viidelle	 saksofonille	 tms.,	
tässä	kuvattu	 satsipartituuri-ajattelu	 ei	 ole	hedelmällinen,	 vaan	
tarvitset	ihan	ne	kyseisten	soittimien	viivastot	eteesi	kirjoittaak-
sesi	”linjoja”.		
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10.5 	MUODON	HAKEMISTA	–	JA	DRAMATIIKAN!	

Kysymys	 sovituksen	muodosta	 on	 usein	 paljon	 suurempi	 kuin	
arvaisikaan.	Kun	sen	ratkaiset,	niin	kaikki	sujuu	yleensä	sen	jäl-
keen	 kuin	 itsestään.	 Tässä	 ei	 ole	 perusteltua	 esitellä	 laajasti	
muoto-oppia	ennen	ja	nyt;	sen	sijaan	ehdotan,	että	kuuntelet	lu-
kuisia	 sinulle	mieleisiä	 big	 band	 –sävellyksiä	 ja	 –sovituksia,	 mo-
neen	kertaan	ja	samalla	kirjoitat	korvakuulolta	lyijykynällä	ruu-
tupaperille	niissä	käytettyjä	muotoratkaisuja	esim.	A-A-B-A-C-B-
A	–tapaan.		

Jotkut	sovittajat	piirtävät	itselleen	graafisen	esityksen	sovitetta-
van	kappaleen	koko	dramaturgiasta	 –	 tämä	voi	 olla	 erittäin	 te-
hokas	 keino	 hahmottaa	 kokonaisuutta.	 Kun	 aloitan	 akvarellin	
maalaamisen	–	leikitään	nyt	vähän	analogioilla	-	teen	aina	ensin	
luonnoskirjaani	 musta-valkoisen	 sävyanalyysin,	 jolla	 ei	 tarvitse	
olla	mitään	tekemistä	todellisuuden	kanssa,	vaan	se	voi	olla	hy-
vinkin	 fiktiivinen	 –	 mutta	 sävyt,	 ”valöörit”	 sen	 pitäisi	 näyttää	
minulle	ennen	lopullista	toteutusta:	

82. ESIMERKKI:	Luonnoskirjan	sivut	

	

Älä	 kirjoita	 tasapaksua	 vaan	 koita	 saada	 aikaan	 dramatiikkaa!	
Palautetaan	 uudelleen	 mieleen	 tämän	 esityksen	 alussa	 ollut	
”vastakohtaisuuksien	 taulukko”	 –	 se	 ei	 todellakaan	 ollut	 siellä	
turhanpäiten.	Tässä	vaiheessa	–	ja	koko	ajan	–	tarvitset	sitä;	kos-
ka:	

”Kirkas	ei	ole	kirkasta,	jos	ei	vieressä	ole	tummaa;	

Korkea	ei	ole	korkea,	jos	ei	vieressä	ole	matalaa;	

Virtuoottinen	ei	ole	virtuoottista,	jos	ei	vieressä	ole	jotakin	hel-
pompaa;	

Forte	ei	ole	forte,	jos	vieressä	ei	ole	piano;	

Nopea	menettää	merkityksensä,	jos	ei	välillä	ole	jotakin	hitaam-
paa;	

Tutti	on	tylsää,	jos	ei	välillä	ole	pienemmällä	ryhmällä	tai	peräti	
sooloa;	

Komplisoitunut	(monimutkainen)	kuulostaa	vielä	hienommalta,	
jos	viereen	laitat	vähän	yksinkertaisempaa”;	

Uuden	ja	hienon,	ennen	kuulumattoman	joukkoon	”kvootti”	(lai-
naus)	jostakin	kaikkien	tuntemasta	melodiasta	on	melkoinen	yllä-

tys	–	ei	ole	nyt	muodissa,	mutta	kyllä	se	tulee	taas.	

Keksi	itse	lisää	oppositioita,	joilla	luot	eloisuutta	sovitukseesi!	
Mahdollisuuksia	on	paljon.	

	

***	

Muodollisia	perusratkaisuja	ovat	tietenkin	-	opiskele:	

• Jonomainen	
• Parillinen		
• Kahdenpuoleinen	

Kaikenlaisen	jazzmusiikin	yksi	tyypillinen	piirre	on	toistuva	cho-
rus-rakenne	 –	 tämä	 tulee	 toisaalta	kansanmusiikista	 ja	 toisaalta	
Tin	 Pan	 Alley	 –iskelmämusiikista.	 Useimmissa	 big	 band	 –
sovituksissa	 ja	 –sävellyksissäkin	 sitä	 viljellään.	 Toinen,	 äärim-
mäinen,	mahdollisuus	on	läpisävelletty	kappale	–	ei	kovin	tyypil-
linen	 perinteisessä	 jazzsovittamisessa.	 Mutta	 voit	 toki	 kokeilla	
kaikenlaista	 –	 joku	 punainen	 lanka	 pitää	 kuitenkin	 olla,	 mieti	
mikä?	Säveltäjä	Joonas	Kokkonen	suunnitteli	oopperansa	Viimei-
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set	kiusaukset	millimetripaperilla	–	näin	tarkkaan	ei	kuitenkaan	
tarvitse	toimia.	Minä	kirjoitan	muodon	muistiin	näin	–	vielä	lyi-
jykynällä	että	on	helppo	muuttaa:	

83. 	ESIMERKKI:	Muoto	muistiin				

	

Voit	 lisäksi	hyvin	 tehdä	 itsellesi	 ”ruutupaperi-graafisen”	esityk-
sen	muodon,	 tehojen,	 huippujen	 kehkeytymisestä,	 kokonaisuu-
desta.		

	

10.6 	VAIHE	4:	SATSISTA	PARTITUURIIN						

Jossakin	vaiheessa	alan,	 levittää,	 siis	rysäytellä	 satseja	partituu-
riin,	aluksi	vain	koemielessä	nähdäkseni	miltä	näyttää	ja	kuulos-
taa	–	ja	usein	ne	jutut	sitten	jäävät	sinne!	Käytän	tässä	Sibeliuk-
sen	explode-toimintoa,	 joka	ei	hävitä	mitään	alkuperäisestä	mu-
siikista	 vaan	 vie	 satsin	 stemmoihin	 täsmälleen	 alkuperäisen	
suunnitelman	mukaisesti.		

PARTITUURI:	 soittimet	 on	 nyt	 päätetty,	 kokonaisuus	 yksityis-
kohtineen	alkaa	hahmottua.	Jos	edelliset	vaiheet	on	tehty	huolel-
lisesti	 ja	 ”oikaisematta”,	 tämä	vaihe	ei	 sitten	olekaan	enää	koh-
tuuttoman	suuritöinen	–	 toivottavasti.	Siirryn	 tähän	vaiheeseen	
vasta	 sitten	 kun	 ”aika	 on	 kypsä”,	kun	 sisäinen	 ääni	 sanoo	 että	
”nyt”!	

Musiikkia	 tiputetaan	 silloin	 Sibeliuksen	 Arrange	 ja/tai	 Explode-
toiminnolla,	joka:	

• Ei	sovita	(arrange),	vain	hienostunut	copy-paste	–toiminto	tai	
oikeastaan	 soitinnus-toiminto	 (orchestration),	 joka	 toisaalta	
nopeuttaa	(valmiin,	hyvän)	satsin	jakamisessa	eri	soittimille,	

varsinkin	jos	soittimisto	on	laaja.	Arrange-toiminto	ei	siis	oi-
keasti	mitenkään	”arraa”.	Se	vain	voi	antaa	hyvää	materiaalia	
ja	kuulokuvaa	korjaamista	varten	ja	helpottaa	työtä	yhdessä	
hirvittävää	puurtamista	vaativassa	vaiheessa.		

• Hyvä	apulainen,	 joka	ei	hävitä	ääniä.	Toiminto	antaa	materi-
aalia	mitä	sitten	korjata	ja	täydentää.	

• Tässä	vaiheessa	pitää	joskus	parannella	todella	paljon	–	silti	
varmuus	siitä,	että	kaikki	äänet	ovat	edelleen	tallessa,	antaa	
voimia	 jatkaa.	Sovittamisen	aiemmalla	 ideointitasolla	 luodut	
soinnilliset,	 harmoniset	 systeemit	 säilyvät:	 Alussa	 ja	 myös	
silloin,	kun	jo	näkee	edessään	jotakin	puolivalmista,	joka	taas	
voi	herättää	uusia	ajatuksia.	Tässä	on	parhaimmillaan	sellai-
nen	sykli,	joka	”syöttää	itse	itseään”.	

• Saatan	kuunnella	Sibeliuksella	ylihitaassa	tempossa	soinnilli-
sia	hienouksia	ja	kuinka	ne	toimivat	–	tai	sitten	ylinopeassa.	

• Stemmojen	 ”taivuttelu”	 partituurissa:	 tämä	 on	 herkullista	
vaihetta	työskentelyssä,	joka	joskus	palkitsee	ylenpalttisesti.	

• Huom!	Tässä	vaiheessa,	jos	ja	kun	olet	siirtänyt	partituuriin	
esim.	38.	ESIMERKIN	mukaisen	solin,	käy	 jokainen	partituurin	
stemma	 läpi	mielessäsi;	 onko	 hyvin	 soitettavissa	 so.	 frasee-
rattavissa?	 Siis	 eihän	ole	 säveltoistoa?	Tarvittaessa	 laita	 ää-
net	hetkeksi	ristiin	säveltoiston	välttämiseksi.		
84. 	ESIMERKKI:	Satsit	siirretään	…	partituuriin	

	

Komppisovittamisen,	 siis	 rytmiryhmälle	 (basso,	 rummut,	 pia-
no,	 kitara)	 sovittamisen	 perusteet	 on	 osattava	 pääpiirteissään.	
Kirjoitetaan	nyt	aivan	pelottomasti	ja	selkeästi	jokainen	”tavalli-
suudesta	 poikkeava	 isku”	 tms.	 tarkkaan	 ”ulos”.	 Jos	 et	 ole	 puhal-
linsoittaja,	tutustu	silti	monipuolisesti	kaikkiin	bändisi	puhallin-
soittimiin,	niiden	ominaisuuksiin,	rajoituksiin,	tutki	stemmoja	ja	
koita	oppia	niistä.	Jos	taas	et	ole	komppisoittaja,	niin	sama	vuo-
datus	kuin	edellä.	
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• Bassolinjan	kirjoittaminen?	
• Rumpustemma?	
• Piano?	
• Kitara?	

	

10.7 INTROT,	CODAT	JA	VÄLISOITOT	

Muoto	nyt:	Tähänastisen	prosessin	aikana	olen	erikseen	kirjoit-
tanut	kappaleen	muodon	lyijykynällä	ruutupaperille,	joskus	mo-
neen	kertaan;	nyt	toteutan	sen!	Usein	on	niin,	että	tämän	vaiheen	
ratkaiseminen,	oikean	muodon	löytäminen	sovitukselle	ratkaisee	
kaiken,	 työ	 alkaa	 sujua	 kuin	 itsekseen,	 kun	muoto	 on	 keksitty.	
Muodot,	 sovituksen	 kokonaisuuden	 suunnittelu,	 kiusaavat	 mi-
nua	niin	kauan	kunnes	löydän	ratkaisun,	joka	tyydyttää	minua.		

Seuraa	korjaamista,	valintoja,	parantelua,	ideointia	vanhan	poh-
jalta,	 korjaamista,	 korjaamista,	 välillä	 hyväksymistäkin	 mutta	
kaikki	tämä	voi	jälleen	tapahtua	myös	salamannopeasti.	
	
• Tutti	–	ensemble	–	solo	–	kenraalipaussi?	
• Tarpeeksi	pitkiä	jaksoja?	Ensemble-tyylin	vaihdossa	malttia.	
• Muoto:	 jaksot,	 kertaukset,	 soolot,	 taustat,	 välisoitot,	 	 intro,	

coda,	modulaatio?	
• Voihan	näitä	 suunnitelmia	muuttaa	 tulostukseen	asti,	mutta	

pidä	kuitenkin	ajantasainen	versio	siinä	ruutupaperilla	esillä	
–	edes	mielenrauhan	vuoksi.	

Nämä	 on	 vain	 pakko	 ajatella,	 kuvitella	 etukäteen,	 elää	 sovitus	
alusta	 loppuun	asti	mielikuvituksen	 varassa.	Kukaan	ei	niitä	ku-
vioita	sinulle	anna!	Opettele	tätä	kuvittelemisen	tekniikkaa	–	mitä	
paremmin	sen	hallitset,	sitä	nopeammin	pystyt	toimimaan!	Kun	
nämä	kaikki	 ja	muotoasiat	on	piirretty	ylös,	 kysy	 itseltäsi	onko	
hyvä?	Jos	on	niin,	niin	jatka	siitä	vaan	seuraavaan	vaiheeseen.		

10.8 VAIHE	5:	HIOMISTA	JA	TAIVUTTELUA	

Tämä	vaihe	jää	nyt	tässä	turhan	vähälle	huomiolle	–	kuitenkin	se	
voi	 olla	 yksi	 erittäin	 kiva	 ja	 merkittävä	 vaihe	 koko	 sovituksen	
teossa,		joskus	ehkä	pitkä	ja	kivinen	–	mutta	se	on	tehtävä:	

• Oikoluku,	 onko	 kaikki	 kohdallaan?	 Mutta	 jos	 olet	 edennyt	
tähän	 vaiheeseen	 saakka	 ohjeiden	mukaisesti,	 sinulla	 on	 jo	
nyt	 hyvät	 soinnut	 ja	 hajoitukset,	 tyylikkäät	 ensemblet	 jne.	
Kokonaisuus	on	täysin	tyydyttävä	–	kaikki	soi	hyvin.	Juttu	voi	
tästä	ainoastaan	parantua!	

• Jos	et	ole	varma,	mihin	olet	menossa,	tallenna	edellinen	ver-
sio	ja	työstä	uutta	–	aina	voi	palata	vanhaan,	jos	näyttää	me-
nevän	metsään.		

• Nyt	nyanssit,	merkit,	kertaukset,	fontit?	
• Sointujen	 ”taivuttelua”,	 hyppyjen	 ”täyttämistä”	 hiukan	poly-

foniaa	hakien;	 tämä	hiominen	voi	 tuottaa	 iloisia	yllätyksiä	–	
kokeile,	testaa.	

Stemmankirjoituksessa	 tämä	 on	 tärkeä	 asia:	 Käy	 partituuri	
tarkkaan	läpi,	stemma	stemmalta	 ja	varmista	että	kaikki	väliää-
net	ovat	hyvin	soitettavia,	 siis	 jollakin	 tavalla	 ”fraseerattavissa”	
oikein.		

Tarvittaessa	 laita	äänet	ristiin:	1.	 tenorisaksofoni	voi	mennä	2.	
alttosaksofonin	yläpuolelle,	2.	tenori	1.	yläpuolelle	jne.	Koita	kui-
tenkin	pitää	lead-ääni	ja	pohjaääni	(esim.	baritonisaksofoni)	ko-
ko	ajan	saman	muusikon	hallussa.	

Vielä	 yksi	 juttu	 viimeistelyyn:	 Laajoja	 sointuja	 kirjoitettaessa	
soinnillisena	 vaarana	 –	 vaikka	kaikki	 periaatteesa	oikein	 -	 ovat	
”pienet	 sisä-noonit”	 (b9).	 Dom13#5-soinnulla	 sen	 saa	 kaikkein	
helpoimmin	aikaan.	No,	joillekin	ne	ovat	vaara	ja	toisille	rikkaus.	
Joka	 tapauksessa	 on	 tavoite,	 että	 korvasi	 vähitellen	 herkistyy	
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kuulemaan	kokonaisuudesta	tämänkin	ilmiön	ja	ottamaan	siihen	
sitten	tietoisesti	kantaa.		

	

10.9 PIKASOVITUS			

Vaikka	nerous	on	ehtymätön	kyky	nähdä	vaivaa,	silti,	joskus	voi	
olla	 sellainen	 tilanne,	 että	 pitää	 olla	 erityisen	 nopea	 käänteis-
sään.	 Joskus	on	pakko	 tehdä	 sovitus	hyvin	nopeasti;	 tee	harjoi-
tuksen	vuoksi	”Easy	Style”	–sovitus	yhdeltä	istumalta	näin:	

• Hyvät	sointumerkit	pitää	aina	olla	melodioiden	alla.	
• Melodiat	ja	obligatot	rytmisesti	hyvään	kuntoon.	
• Unikset	ja	oktaavi-unikset	tai	soolo(ja)	enimmäkseen	
• Ahdasta	mattoa	säestykseksi	
• Ensemble-osuuksiin	4-ääninen	blokki	(Vikkelä),	 joka	hajote-

taan	mekaanisesti	4	–	8	brassille	melodiasta	tiukasti	alas		
• saksofonit	säestävät	unis-obligato;	tai	
• saksofonit	tuplaavat	ihan	siltään	trumpetit	ja/tai	pasuunat	
• Muoto	kuntoon,	myös	kertaukset,	introt	ja	codat	kohdalleen	
• Tulostus	ja	ei	kun	soittamaan!	

85. ESIMERKKI:	Easy	Style	–ensemble	

	

Esimerkissä	muutamia	ensemblen	kirjoitus-mahdollisuuksia	–	
keksi	itse	lisää	tässä	hengessä,	siis	nopeasti	tehtäviä:	

A. Kaikilla	 kolmella	 sektiolla	 (saksofonit,	 trumpetit,	 pasuunat)	
sama	4-ääninen	blokki	samalta	korkeudelta	–	tämä	toimii	
vain	hyvin	suppean	ambituksen	melodioissa.	

B. 4-ääninen	 blokki	 trumpeteilla	 ja	 saksofoneilla	 samalta	 kor-
keudelta	ja	pasuunat	oktaavia	alempana	+drop1	+drop3.	

C. Trumpetit	 ja	pasuunat	4-ääninen	blokki	oktaaveissa	so.	Vik-
kelä	ja	saksofonit	tuplaavat	pasuunat.	
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PROSESSITAULUKKO:	

AIHE:	 ERITTELY:	
	

Käsitelty	
sivulla:	

1.	Tilaus	 • Tiedä	mahdollisimman	tarkkaan,	millainen	on	”tilattu”	sovitus?	
• Mikä	melodia?	Mille	orkesterille	/kuka	laulusolisti?	Mikä	sävellaji?	
• Mikä	on	tyyli,	rytminen	maailma,	karakteristinen	rytmiikka?	
• Kuinka	pitkä?	Missä	esitetään?		

	
33	–	35	
99	-	101	

2.	Melodia	
	

• Melodia(t)	alustavaan	kuntoon	(lead	sheetissä)	–	työ	jatkuu	kauan,	loppuun	saakka	 98	-	99	

3.	Sointumerkit	
	

• Sointumerkit	melodian	(lead	sheet)	alle	–	ja	mahdollisimman	hyvät	ja	valmiit!	
• Mitä	sointuja,	millaista	valikoimaa	käytän?	Älä	yhtään	”oikaise”	tässä	vaiheessa!	

98	-	99	

4.	Vasta-aiheita	 • Joko	alkaisi	kehkeytyä	jotakin	dialogiin	viittaavaa?		
• Olisipa	se	mukavaa,	jos	näin	tapahtuisi!	Terävällä	lyijykynällä	vaan	ylös	kaikki!	

91	-	97	

5.	Sovituksen	yleisilme	 • Miltähän	sovitus	saattaisi	kuulostaa	kokonaisuutena?	Missä	pääpaino?		
• Joko	kirjoitat	muodon	ruutupaperille?	

105	-	106	

6.	Ensimmäinen	lay	out	 • Luonnostellaan	muutamalle	riville,	pianolla	soitettavaa	satsipartituuria;	mitä	polyfonisempaa,	sitä	
enemmän	rivejä?	Käytätkö	aluksi	piano-soundia	vai	suoraan	puhallin-soundeja	(sax,	trpt,	trb,	
basso),	4	–	5	riville?	

• Mitä	vakiintuneita	tekniikkoja	käytän?	1	–	4	–äänisiä	sektioita,	ahdasta/hajallista	asettelua,	mitä	
ensemblejä?	Vai	kirjoitanko	hyvin	polyfonista?	

• Kirjoitanko	taustoja,	laulajalle	koko	ajan?,	instrumentti-solistille,	missä	laajuudessa?	

100	-	102	

7.	Merkkejä	paikalleen!	 • Niin	paljon	kuin	mahdollista,	merkkejä	ja	ohjeita	laitetaan	jo	satsipartituuriin,	josta	ne	sitten	
kopioituvat	automaattisesti	jokaiseen	stemmaan.		

102	-	104	

8.	Muoto	–	viimeistään	
nyt!	

• Viimeistään	nyt,	piirrä	sovituksen	muoto	ruutupaperille	–	ja	pyri	sitten	noudattamaan	sitä.		
• Introt,	Codat,	välisoitot	ja	kertaukset?	
• Pienet	remontit	ovat	aina	mahdollisia	–	suuriin	tärvääntyy	tuhottomasti	aikaa.	
• Nyt	ehkä	rauhallisen	turvallisuuden	tunne	leviää	sisimpään?	

105	–	107	

9.	Draama	
	

• Onko	draaman	tuntua	tarpeeksi?	Vastakohtia?	Ei	tasapaksua	pötköä?	
• Kuvittele	sovitus	moneen	kertaan	mielessäsi	–	toimiiko?	

105	-	106	

10.	Partituuriin	–	nyt!	
	

• Satsit	siirretään	nyt	partituuriin	
• Komppi	kuntoon	myös	–	sinne	jotakin	mielenkiintoista?	

106	-	107	

11.	Viimeistelyä	 • Hiomista,	taivuttelua,	polyfoniaa?	
• ”Mokat”	pois	kuunnellen	ja	katsellen	–	loput	korjataan	harjoituksissa.	

107	

12.	Pikasovitus	
	

• Jos	ei	ole	paljon	aikaa,	niin	ainahan	voi	tehdä	ns.	pikasovituksen	–	silti	kaikki	ed.	kohdat	(1	–	11)	
ovat	periaatteessa	voimassa.		

108	
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11 ESIMERKKEJÄ				

Seuraavaksi	muutamia	 esimerkkejä	 1950	 -	 60-luvun	 amerikka-
laisilta	huippusovittajilta.	Samalla	kysymys	kuuluu,	korreloivat-
ko	edellä	esitetyt	ohjeet	millään	lailla	näihin	esimerkkeihin?	Voi-
siko	 edellä	 annetuilla	 ohjeilla	 oikeasti	 saada	 aikaan	 tehokkaan	
kuuloisia	ja	hyvin	soivia	sovituksia?	Tarkoitus	on,	että	edellä	esi-
tetyn	valossa	nyt	pystyt	analyyttisesti	 tarkastelemaan	näitä	esi-
merkkejä	 ja	ymmärrät,	mikä	ajattelutapa	niiden	 teossa	on	ollut	
päällä.	Lähdetään	liikkeelle	tekotavaltaan	yksinkertaisimmista	–	
silti	upeista	sovituksista,	joista	seuraavassa	vain	lyhyitä	sitaatte-
ja.		

		

11.1 NEAL	HEFTI	

Neal	Hefti	 (1922	–	2008)	 loi	pitkään	kestäneen	uran	monenlai-
sen	 viihde-	 ja	 elokuvamusiikin	 parissa.	 Häntä	 ei	 kuitenkaan	
muisteta	 niinkään	Batman-tunnarin	 säveltäjänä	 vaan	 parhaiten	
hänen	 jazzsovituksistaan	 ja	 sävellyksistään	 1940-50-luvulta.	
Hefti	 soitti	 trumpettia	 aluksi	 Charlie	 Barnetin	 big	 bandissä,	 oli	
sitten	 mukana	 Woody	 Hermanin	 isossa	 orkesterissa	 vuosina	
1944	–	46	ja	kehittyi	tällöin	myös	merkittäväksi	sovittajaksi.	Jä-
tettyään	Hermanin	orkesterin	Neal	Hefti	keskittyi	säveltämiseen,	
veti	 omia	 studio-orkestereitaan	 ja	 sittemmin	 loi	 nuo	 kaikkien	
tuntemat	 kuolemattomat	 sovitukset	 mm.	 Charlie	 Parkerin	 jou-
siyhtyeelle,	Count	Basien	big	bandille	ja	monille	suurille	tähdille	
kuten	Frank	Sinatralle.		

Heftin	 tyylistä	voisi	 sanoa	vain	että	yksinkertaisen	 tehokasta	 ja	
pelkistynyttä,	 aika-ajoin	 suorastaan	 minimalistista	 musiikkia	 –	
mutta	 aina	 erittäin	 hyvin	 svengaavaa.	 Huomioita	 seuraavasta	
vuoden	1957	Splanky-sitaatista:	

• A-osa:	 Brassin	 oktaavi-uniksena	 maailman	 yksinkertaisin	
blues-aihe,	jonka	saksofonit	toistavat	harmonisoituna	”sanas-
ta	sanaan”.		

• B-osa:	soitetaan	soolojen	jälkeen.	Se	edustaa	kirjoittajan	”Ea-
sy	Style”	–ensemblen	mukaista	tekotapaa:	

o Brassin	 4-ääninen	 ensemble	 oktaaveissa,	 so.	 ”Vikke-
lä”,	 johon	 lisätty	saksofonit	siten,	että	ne	toistavat	 lä-
hes	 sanatarkasti	 pasuunat,	 vain	 muutamassa	 kohdin	
baritonisaksofonia	 on	 pudotettu	 ”pykäys”	 alemmaksi	
sointia	avaamaan.	

• Sovituksen	 hienous	 on	 siinä,	 miten	 Neal	 Hefti	 rakentaa	 yk-
sinkertaisesti	niin	 järisyttävän	vastakohtaisuuden	esimerkin	
A-	ja	B-osien	välille.		

• Lukemisen	 helpottamiseksi	 sitaatti	 on	 tässä	 siirretty	 Db-
duurista	C-duuriin.		
86. SITAATTI:	Neal	Hefti:	Splanky	

	

Myös	 seuraavassa	 sitaatissa,	 samaa	 vuosikertaa	 1957,	 on	 esillä	
se	estetiikka,	että	”yksinkertainen	on	kaunista”	–	kunhan	vaan	se	
svengaa:	

• A:	Ensin	eri	sektioiden	vuorotteluun	perustuva	idea,	joka	on	
yksi	Heftin	tavaramerkki:	brassi	Vikkelän	hengessä	ja	sakso-
fonien	unis,	josta	rakentuu	Iskevän	oloinen	nousu,	kuitenkin	
Laulavan	tekniikalla	kirjoitettu	so.	pasuunoita	ei	avattu	hajal-
liseen	 asetteluun.	 Saksofonit	 pehmentävät	 kokonaisuutta	
keskialueella	ahtaassa	asettelussa	toistamatta	melodiaa.			

• B:	 	 Jälleen	 rytminen	 vuorottelu	 Laulavan	 brassin	 ja	 unis-
saksofonien	välillä.			
87. SITAATTI:	Neal	Hefti:	The	Kid	from	The	Bank	
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Herkän	big	band	–balladin	arkkityyppi	on	tämä	sitaatti	-	 jälleen	
vuodelta	1957.	Huomioita:	

• Kolmella	trumpetilla	ja	neljällä	pasuunalla	Laulavan	ensemb-
len	 ylin,	 melodia-ääni	 pidetään	 suunnilleen	 yksiviivaisessa	
oktaavialassa	 pakottoman	 ja	 rennon	 kokonaissoundin	 tur-
vaamiseksi.	

• Ahdas	 ja	 hajallinen	 asettelu	 vuorottelevat	 tyylikkäästi	 niin	
brassissa	kuin	saksofoneillakin.		

• Osittainen	 Easy	 Style	 –ensemble	 on	 siinä,	 että	 trumpetit	 ja	
kolme	ylintä	saksofonia	soittavat	koko	ajan	samaa,	so.	trum-
petin	melodia	on	tuplattu	alttosaksofonilla.	

• Sointuvalinnat	maltillisesti	akselisysteemiä	noudattaen.		
• 7.	tahdissa	soinnun	maj7-	ja	6-sävelet	eri	oktaavialoissa.		

88. SITAATTI:	Neal	Hefti:	Lil	Darlin	

	

11.2 GIL	EVANS	

Gil	Evans	jälleen,	noin	kymmenen	vuotta	myöhemmin.	Seuraava	
esimerkki	 on	 jälleen	 sellainen,	 että	 sen	 ”demoilu”	 Sibelius-
ohjelmalla	on	vaikeaa;	Sen	vuoksi,	kuuntele	alkuperäinen	trum-
petisti	Miles	Davisin	ja	Gil	Evansin	orkesterin	esitys.	Tässä	esillä	
ainoastaan	 piano-reduktio,	 jollaisen	 pohjalta	 voisi	 kuvitella	
Evansin	päätyneen	lopulliseen	toteutukseen.		Huomioita:	

• Perinteikkäitä	 sointufunktioita	 väritetään	 monipuolisella	
polyfonialla.	 Pehmeästi,	 muhkeasti	 soi	 iso	 orkesteri	 laajalla	
ambituksella!	
89. 	SITAATTI:	Gil	Evans:	My	Ship	

	

11.3 SAMMY	NESTICO	

Sammy	Nestico	(s.	1924)	toimi	aluksi	armeijan	leivissä	muusik-
kona	ja	sovittajana.	Vuonna	1967	hänestä	vuorollaan	tuli	Count	
Basien	”hovisovittaja”.	Siinä	hommassa	hän	jatkoi	pitkälle	1980-
luvulle	ja	samalla	kirjoitti	runsaasti	filmi/TV-	ym.	musiikkia	Hol-
lywoodissa	ja	muualla.	1990-luvulla	hän	toimi	 jonkin	aikaa	mu-
siikin	professorinakin	opettaen	yliopistossa	sävellystä	ja	sovitus-
ta.		

Nestico	jatkaa	hienosti	klassisen	big	band	–jazzin	perinnettä	va-
lintansa	 mukaan	 lähtemättä	 missään	 vaiheessa	 varsinaisesti	
modernisoimaan	 sävelkieltään.	 	 Suomessa	 Sammy	Nestico	 tun-
netaan	 varmaan	 parhaiten	 hänen	 1960-luvun	 loppupuolen	
Count	Basie	–sävellyksistään	ja	sovituksistaan,	joista	on	olemas-
sa	myös	pedagogisessa	mielessä	kehitettyjä	hiukan	helponnettu-
ja	versioita.	Ensimmäinen	sitaatti	on	That	Warm	Feeling,	jazzbal-
ladi,	jossa	Nestico	maalailee	Neal	Heftin	jalanjäljissä	Lil	Darlin´	-
sävellyksen	hengessä.	Huomioita:	

• A:	 Jos	 Neal	 Heftin	 tavaramerkki	 ovat	 Vikkelä	 ja	 Laulava	 so.	
pasuunat	kirjoitetaan	usein	aika	ylös	avaamatta	niitä,	käyttää	
Sammy	Nestico	Laulavan	ohella	(koko	brass	ahtaassa	asette-
lussa)	paljon	enemmän	Juhlavaa	so.	avaa	matalan	brassin	ha-
jalliseen	asetteluun.	Trumpetit	melkein	aina	ahtaassa,	hyvin	
itsekseenkin	 soivassa	 asettelussa,	 ja	 kun	 niiden	melodia	 on	
alhaalla,	tuplataan	usein	väliääniä	kirjoittamatta	alempia	ää-
niä	pieneen	oktaavialaan.		

• Sointuvalinnat	usein	yksinkertaisia	mutta	tehokkaita	–		kaik-
ki	löytyy	akselisysteemistä.	
90. SITAATTI:	Sammy	Nestico:	That	Warm	Feeling	
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	 111	

”Täysillä	 eteenpäin”	 –henkisen	 big	 band	 -jazzin	 arkkityyppi	 on	
Nesticon	Basie,	Straight	Ahead,	sitaatti	on	amatöörikäyttöön	tar-
koitetusta	 ”helpommasta”	 versiosta	 –	 no	 ei	 tämäkään	 nyt	 niin	
helppo	ole.	

• Vaikka	 kappaleen	 tempo	 on	 nopea,	 Nestico	 ei	 tyydy	 Vikke-
lään	 (so.	 brassille	 4-ääninen	oktaaveissa)	 vaan	Laulavat	 en-
semblet	hallitsevat	so.	näin	voi	käyttää	värikkäämpiä	sointu-
ja	 sektionaalisessa	 harmoniassa	 kuin	 olisi	 laita	 4-äänisessä	
tekniikassa.		

• Nestico	vaihtaa	salamannopeasti	hajallisesta	ahtaaseen	aset-
teluun	 ja	päinvastoin:	usein	on	niin	että	kun	 trumpetit	 tule-
vat	alas,	pasuunat	nousevat	ylös	ja	vs.		

• A:	 Brassi-ensemblen	 melodia	 on	 vahvistettu	 sax-uniksella	
eikä	kirjoitettu	saksofoneja	brassin	sisään.	Unis	jatkuu	ilman	
brassia,	mikä	taas	luo	mukavaa	vuorottelua.		

• B:	 Modulaatio	 aivan	 niin	 kuin	 avaa	 pelin	 uudelleen	 antaen	
melodialle	lisää	liikkumatilaa.		

• C	ja	D:	edustavat	hyvin	rentoa	ja	irtonaista	svengiä!		
91. 	SITAATTI:	Nestico:	Basie,	Straight	Ahead	

	

11.4 QUINCY	JONES		

Laaja-alaista	 musiikkialan	 ja	 –busineksen	 toimijaa	 edustaa		
Quincy	 Jones	 (s.	 1933),	 trumpetisti	 ja	 pianisti,	 joka	 jo	 varhain	
aloitti	free	lancer	–sovittajana	kirjoittaen	1950-luvun	alusta	pit-
källe	 1960-luvulle	 musiikkia	 hyvin	 monille	 jazzyhtyeille	 ja	 –
muusikoille,	samalla	kun	hän	esiintyi	trumpetistina	ja	pianistina	
mitä	 erilaisimmissa	 yhteyksissä,	 myös	 Euroopassa,	 jossa	 hän	
asui,	 mm.	 Ruotsissa	 pitkiä	 aikoja	 1950-luvulla.	 Voi	tuon	 ajan	
ruotsalaisia	 jazzmuusikkoja,	 mitä	 Onnenpekkoja!	 1960-luvun	
puolivälissä	 Jones	 alkoi	 enenevässä	määrin	 kirjoittaa	musiikkia	

filmeihin	 ja	 televisioon,	 mistä	 sukeutui	 pitkä	 ura	 kaikenlaisen	
musiikin	parissa	pop/rock-vaikutteista	populaarimusikkia	myö-
ten.		

Quincy	 Jonesinkin	 juuret	 ovat	 -	 monien	 muiden	 sovittajien	 ta-
paan	–	vähän	Count	Basien	orkesterin	 tyylissä.	Toisaalta	hänen	
big	 band	 –kirjoittelussaan	 on	 ollut	 myös	 pyrkimystä	 soveltaa	
pikkuyhtye-konseptia	 isolle	 orkesterille.	 Seuraavassa	 sitaatissa	
Sonny	Stittin	bluesteemasta	Happy	Faces	on	tällaista	pyrkimystä	
kirjoittaa	 aika-ajoin	 hyvin	 ohutta	 ja	 vikkelää	 –	 vastapainoksi	
raskaammille	”shout”-jaksoille.	Huomioita:	

• Päämelodia	 alussa	 ja	 lopussa	 vain	 muutaman	 instrumentin	
uniksena	antaa	mahdollisuuden	suurenmoiselle	kontrastoin-
nille	varsinaisilla	ensemble-tekniikoilla.		

• Shout-choruksen	hienoa	nousua	edeltää	Vikkelä	blokki,	jonka	
alun	Quincy	Jones	on	kirjoittanut	harvinaisen	alas	–	juuri	täs-
tä	syntyy	se	suuren	nousun	vaikutelma.		

• Ensemble-osuuksista	 värikästä	 soinnutusta,	 täysiä	 laajen-
nuksia	ja	lisäksi	kvintti-	ja	nooni-muunnoksia	(#5,	b5,	#9,	b9)	
käytetään	 välillä	 jopa	 yht´aikaa	 –	 no	 ei	 nyt	 kuitenkaan	 ihan	
kaikkia	samaan	aikaan.		
92. SITAATTI:	Quincy	Jones:	Happy	Faces			

	

11.5 THAD	JONES	

Thad	 Jones	 (1923	 –	 86)	 oli	 pitkään	 Count	 Basien	 orkesterin	
trumpetisti	 ja	 sen	 tärkeä	 solisti.	 Tällöin	 hän	 kehittyi	 myös	 yh-
deksi	 1970-luvun	 keskeisistä	 sovittajista.	 Jonesin	 sovitustyyli,	
vaikka	vahvasti	kiinni	 tonaalisessa	perinteessä,	edustaa	nyt	ha-
keutumista	 aiempiin	 kirjoittajiin	 verrattuna	 selvästi	 kohti	 kir-
peämpiä	dissonansseja.	Hänen	ehkä	Suomessa	tunnetuin	ja	eni-
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ten	soitettu	sävellyksensä	on	jo	jazzstandardiksi	noussut	A	Child	
is	 Born.	 Big	 band	 –versio	 soi	 tonaalisesta	 pohjasta	 huolimatta	
kaikessa	 herkistyneisyydessään	 jotenkin	 uudistuneen	 oloisesti.	
Huomioita:	

• Laajennetun	4-sointuharmonian	ohella	tonaalisia	klustereita,	
erityisesti	 sitaatin	B-osassa,	 so.	 sointumerkin	 antamasta	 as-
teikosta	 lisää	 ”täytesäveliä”,	 ”välit	 täyteen”,	 mutta	 ei	 ihan.	
Terssit	 ja	 kvintit	 vahvistaisivat	 soinnullisuutta	 ja	 kääntäen,	
mitä	enemmän	”sekunti-	tai	kvarttiharsoa”,	sitä	utuisemmak-
si,	moniselitteisemmäksi	tunnelma	kääntyy.	Tässä	nyt	erityi-
sesti	B-osan	alussa	 trumpettisatsin	päällä	olevat	 sointumer-
kit	 eivät	 ole	 mielekkäitä	 tai	 tarpeellisia;	 sen	 sijaan	 brassi-
viivastojen	välissä	olevat	tekstit	selittänevät	asian.	Tästä	pian	
lisää.		
93. SITAATTI:	Thad	Jones:	A	Child	Is	Born			

	

11.6 BILL	HOLMAN	

Kalifornialainen	tenorisaksofonisti	Bill	Holman	(s.	1927)		tunne-
taan	 parhaiten	 sovittajana.	 1950-luvun	 alussa	 hän	 työskenteli	
Charlie	Barnetin	kanssa	ja	sitten	vuosina	1952	–	56	hankki	mai-
netta	 Stan	 Kentonin	 isolle	 orkesterille	 tekemillään	 sovituksilla.	
1960-luvulla	Holman	keskittyi	studiotyöhön	mutta		kirjoitti	vuo-
sien	varrella	edelleen	monille	maailman	tunnetuimmista	 isoista	
orkestereista,	 johtajia	mm.	Woody	Herman,	Maynard	Ferguson,	
Gerry	Mulligan,	Count	Basie	ja	Buddy	Rich.		

Holmania	 on	 luonnehdittu	 kirjoittajana	 -	 paitsi	 tuotteliaaksi	 –	
myös	”keskitien”	kulkijaksi,	ei	raivoisaksi	uudistajaksi	 tms.	Ryt-
misesti,	 sointuvalinnoiltaan	 ja	melodisesti	 hän	 kirjoittaa	melko	
perinteisellä	 lailla	 –	 mutta	 erittäin	 tasapainoisesti	 ja	 kauniisti.	

Lisäksi	Holmanin	musiikin	yksi	tärkeä	piirre	on	pyrkimys	melo-
diseen	polyfoniaan;	piirre	jolla	hän	hiukan	erottui		monista	muis-
ta	big	band	–kirjoittajista.	Huomioita:	

• A:	Vikkelän	oloinen	melodia	kirjoitettu	–	ei	Vikkelänä	vaan	-		
4-äänisenä	ahtaana	asetteluna	7:lle	instrumentille	–	melkein	
sama	asia.	Saksofoneja	ei	kirjoitettu	sisään	hajalliseen	asette-
luun	 vaan	 tiukkana	 ahtaana	 ”pakettina”	 ja	 hiukan	melodiaa	
alemmas	sitä	tuplaamatta.			

• B:	 Iskevää	 hajallisella	 pasuunoiden	 asettelulla	 ja	 nyt	 myös	
saksofonit	hajallisessa	asettelussa.	

• C:	 Iskevän	oloinen	melodia,	 jonka	käsittelyssä	 Juhlavan	piir-
teitä,	ts.	hajalliset	pasuunat	soivat	hyvin	itsessäänkin.		
94. 	SITAATTI:	Bill	Holman:	Dancing	Nitely	

	

11.7 OLIVER	NELSON	

Altto-	 ja	 tenorisaksofonisti	 Oliver	 Nelson	 (1932	 –	 75)	 opiskeli	
1950-luvulla	sävellystä	ja	musiikin	teoriaa.	Sittemmin	hän	esiin-
tyi	 saksofonistina	 omilla	 pikkuyhtyeillään	 ja	 toimi	 sovittajana	
mm.	 yhteistyössä	 Duke	 Ellingtonin	 kanssa.	 1960-luvun	 puolen	
välin	 jälkeen	 hän	 keskittyi	 opettamiseen,	 sovittamiseen	 ja	 big	
bandien	 johtamiseen	 sekä	 kaupallisen	musiikin	 kirjoittamiseen	
TV:lle	ja	elokuviin.	Oliver	Nelsonin	kaikkein	tärkeimmiksi	töiksi	
luetaan	 kuitenkin	 –	 ei	 suinkaan	 hänen	 ”vakavaa”	 tuotantoaan	
vaan	-	ne	kolme	albumillista	sävellyksiä,	jotka	hän	levytti	yhteis-
työssä	alttosaksofonisti	Erik	Dolphyn	kanssa	1960	–	61,	mukana	
lisäksi	mm.	trumpetisti	Freddie	Hubbard,	pianisti	Bill	Evans,	ba-
sisti	 Paul	 Chambers	 ja	 rumpali	 Roy	 Haynes.	 Yksi	 näistä	 hänen	
sävellyksistä	 on	nyt	 jo	 jazzstandardi	Stolen	Moments	 LP-levyltä	
The	Blues	And	The	Abstract	Truth	 (1961).	 Seuraavassa	 lyhyt	 si-
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taatti	on	kappaleen	myöhemmin	sovitetusta	big	band	–versiosta.	
Huomioita:	

• Teeman	 8	 ensimmäistä	 tahtia	 muistuttaa	 molli-bluesia.	 Jäl-
kimmäisten	 8	 tahdin	 harmoniasäestys	 taas	 perustuu	 m11-
soinnun	(so.	doorisen	asteikon)	rinnakkaisliikkeelle,	tässä	ei	
kuitenkaan	”So	What	–hajoituksena”.			

• klusterit	 hallitsevat	 melodian	 sektionaalista	 paksuntamista:	
klusteri,	 ”sävelkimppu”,	 välillä	 hiukan	 hajoitettuna,	 tulee	
sointumerkin	 antamasta	 asteikosta.	 Tritonus-intervallia	 väl-
tellään	 tietoisesti	näissä	 ”kimpuissa”,	 jotta	ei	 syntyisi	vaiku-
telmaa	purkausta	vaativasta	soinnusta	–	musiikillista	olemis-
ta	puhtaimmillaan.		
95. SITAATTI:	Oliver	Nelson:	Stolen	Moments	

	

11.8 BOB	BROOKMEYER	

Säveltäjä	ja	venttiilipasunisti	Bob	Brookmeyer	(1929	–	2011)	oli	
instrumenttinsa	 ehkä	 arvostetuin	 edustaja	 maailmassa.	 1950-
luvun	 alussa	 hän	 työskenteli	 tenorisaksofonisti	 Stan	 Getzin	
kanssa,	 ja	 1950-luvun	 puolivälissä	 hän	 tuli	 tunnetuksi	 bari-
tonisaksofonisti	Gerry	Mulliganin	pianottoman	kvartetin	jäsene-
nä	sekä	myöhemmin	yhteistyöstään	klarinetisti/säveltäjä	Jimmy	
Giuffren	 triossa.	 Nämä	 pianottomat	 pikkuyhtyeet	 toivat	 jazziin	
hiukan	 uuden	 –	 taikka	 hiukan	 sivussa	 olleen	 –	 ulottuvuuden,	
melodisen	kontrapunktin.	Brookmeyer	tunnettiin	pian	taitavana	
sovittajana,	 aluksi	West	 Coast	 –jazzin	 hengessä,	 sittemmin	 yhä	
enemmän	 moderniin	 taidemusiikiin	 suuntautuen.	 Hän	 oli	 yksi	
Thad	Jones/Mel	Levis	Orchestran	alkuperäisistä	jäsenistä	(1965	
–	 67).	 Siis	 samanhenkiset	 Brookmeyer	 ja	 Thad	 Jones	 toimivat	
jonkin	 aikaa	 samassa	 orkesterissa.	 Bob	 Brookmeyer	 kirjoitti	
vuosien	mittaan	lukuisia	innovatiivisia	big	band	–sävellyksiä	ja	–

sovituksia	ja	hän	oli	myös	erittäin	arvostettu	sävellyksen	opetta-
ja	New	England	Conservatoryssa	New	Hampshiressä.		

Brookmeyerin	ja	myös	Thad	Jonesin	monet	sovitukset/	sävellyk-
set	ovat	vaativia	soitettavia,	jotta	niiden	varsinainen	soinnillinen	
luonne	 olisi	 oikein	 esillä:	mm.	 äänenmuodostus	 ilman	 vibratoa	
on	 monessa	 kohtaa	 eduksi,	 sävelpuhtauden	 pitää	 olla	 täysin	
kunnossa,	jotta	musiikki	soisi	hyvin.		Huomioita:	

• Edelliseen	esimerkkiin	verrattuna	tiheämpää	satsia	ja	sointia	
–	silti	 funtionaalista	soinnutusta	Bartók-jatkumon,	siis	kvint-
tiympyrä-hengessä!		

• Kirpeät	klusterit,	so.	sektionaalisessa	saattavat	saattavat	olla	
mukana	 asteikon	 kaikki	 sävelet	 –	 siinäpä	moniselitteisyyttä	
kerrakseen:	jännitys	ja	purkaus	samassa	soinnussa!	

• Kuitenkin	tätä	pehmentävät	pasuunoiden	laajat	hajoitukset.	
• Dissonanssia	enemmän	brassissa	ja	puut	kirjoitettu	perintei-

semmin	 soivaan	 tyyliin.	 So.	 brassi-dissonanssit	 saa	 helpom-
min	soimaan	”hyvin”	kuin	puiden	dissonanssit,	jotka	helposti	
puuroutuvat	–	kokeile	itse.	

• Huom.	näitä	hienoja	klusteri-sävellyksiä	ei	oikein	voi	demon-
stroida	Sibelius-ohjelmalla	soinnillisista/	balanssiin	 liittyvis-
tä	seikoista	johtuen.		
96. SITAATTI:	Bob	Brookmeyer:	First	Love	Song											

	

Niin,	 sektiossa,	 ensemblessä,	missä	 tahansa	moniäänisessä	 sat-
sissa	on	tarpeen	tullen	aina	hyvä	ratkaisu	tuplata	melodiaa.	Mo-
niäänisen	trumpettisektion	tullessa	alas	ja	pasuunasektion	nous-
tessa	 samanaikaisesti	 ylös	 voi	 tulla	 tilanne,	 että	 äänille	 on	 ns.	
”vähän	 tilaa”.	 Tällöin	 melodian	 monistaminen	 on	 yksi	 toimiva	
ratkaisu,	 jota	 käyttää	 esim.	 Sammy	Nestico.	Toinen	 ratkaisu	on	
tietenkin	se,	että	vähennetään	tilapäisesti	soittimistoa	–	molem-
pi	parempi?		
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12 NÄKÖKULMAA	LAAJEMMAKSI			

12.1 MODERNISOINTIA			

	

Claude	Debussy:	“There	are	no	rules;	one	just	has	to	listen.”	

	

Kurkataan	 modernisointiin	 ihan	 vähän.	 Hylätään	 asteittain	
enimmät	”romanttiset	 tunteet”,	sentimentaalinen	modernismi	 ja	
sen	 ”indeksaalinen”,	 psykologis-juonellinen,	 puheenomainen	
”Tell	a	story”	–kerronnallisuus	matkalla	kohti	 jotakin	uutta,	 toi-
senlaista	kerronnallisuutta,	kuvallis-käsitteellis-konstruktiivista.	
Ja	 niin	 paradoksaaliselta	 kuin	 se	 kuulostaakin,	 tämä	uusi	 vaihe	
”löydetään”	nimenomaan	musiikin	modaalisuudesta,	joka	on	toi-
saalta	kaikkein	vanhinta	laatua	musiikin	tekemisessä.		

Modernisoinnin	myötä	 ja	 rakenteiden	muuttuessa	 yhä	 kompli-
soituneemmiksi	sisältöä	näyttää	samalla	yhä	enemmän	liukene-
van	ilmaisun	funktioon;	Jazzin	tanssillisuus,	svengi	ja	vokaalinen	
konseptiokaan	eivät	 enää	ole	 itsestään	 selviä.	Niinikään	aistilli-
suus	 ja	 sensualismi	 alkavat	 jazzin	 uusimmassa	 vaiheessa	 jäädä	
taka-alalle	 –	 ei	 kuitenkaan	 jazzin	 ”mainstreamissa”.	 Ei	 edes	
rockmusiikin	 protesti	 jazziin	 fuusioiduttuaan	 enää	 ole	 kovin	 il-
meistä.	 Tähän	 päivään	 tultaessa	 ”syllabinen	 hahmotus	 ei	 ole	
enää	jazzin	juttu”,	on	joskus	selitetty	tämän	tekijälle.	Perinteiset	
sisällöt	 kuitenkin	 säilyttivät	 vahvan	 asemansa	 jazzin	 mainst-
reamissa,	 johon	 myös	 big	 band	 musiikin	 ”vanhoillisempi	 siipi”	
vahvasti	tukeutui.	Tarkastellaan	nyt	 lyhyesti	tuota	”edistykselli-
sempää	 siipeä”	 ja	 sen	mahdollisia	big	band	 -sovelluksia.	Kehitä	
näistä	itsellesi	oma	konseptiosi	 ja	jatko-opinnoilla	syvennä	näitä	
asioita	lisää.			

Lisääntyköön	nyt	 taiteellisuus	 tai	 ei,	 lisätään	vähän	muodollista	
kompleksisuutta	 rakenteisiin.	 Sointujen	 laajentaminen	 entises-
tään	 on	 yksi	 tie	 tähän	 suuntaan.	 Aiemmin	 kirjoitettiin	 ”kvartti-
harsoa”	ylös	 ja	3-4-sointua	alas,	pohjalle,	kauniilla	hajotuksella.	
Jotkut	alkoivat	kirjoittaa	kvartteja	”alas	asti”,	ilman	kolmisointua	
pohjalla,	saadakseen	aikaan	modernia	soundia.	Katsellaan	kohta	
modaalisuuden	yhteydessä	vähän	lisää	”kvartteja	alas	saakka”	–
periaatteen	yhtä	sovellutusta.	

Yksi	mahdollisuus	pitää	pientä	 järjestystä	yllä	on	kirjoittaa	 joh-
donmukaisesti	 kolmisointuja	 ”yläkertaan”	 ja	 alle	 täysiä	 laajen-
nuksia.	Joskus	tästä	käytetään	nimitystä	”polychords”	tai		”upper	
structures”.	 Tällainen	 syntyvä	 kokonaissatsi	 voi	 olla	 edelleen	
joko	tonaalista	tai	sitten	luisua	siitä	ulos.	Mutta	mehän	tarkaste-
limme	 jo	 urkupisteen	 esittelyn	 yhteydessä	 (32.	 SITAATTI/	

ESIMERKKI)	melko	tyhjentävästi	tätä	asiaa:	Jos	kuvittelet	urkupis-
teen	 sijaan	 esim.	 C-duuri-kolmisoinnun,	 voit	 tulkita	 ne	 kaikki	
esimerkit	 uudelleen	 ”upper	 structures”	 –rakenteiden	 näkökul-
masta.	 Tämä	 riittäköön	 tässä	 ”kolmisoinnut	 yläkertaan”	 -
tekniikasta.		

	

12.1.1 Klustereilla väriä funktioihin  

Aiemmin	todettiin,	että	laajennettaessa	4-äänistä	blokkia	yhdellä	
aidosti	uudella	äänellä	–	ei	vain	melodian	tuplaus	oktaavia	alem-
pana	-	syntyvä	satsi	olisi	helpointa	ajatella	ahtaana	5-äänisenä	
asetteluna	(ks.	kohta	6.1.5).	Silloin	todettiin	myös,	että	vielä	
blokkia	hiukan	tihentämällä	luisuisimme	helposti	kun	huomaa-
matta	ns.	klustereitten	jännittävään	maailmaan.			

Otetaan	nyt	uudelleen	esiin	36.	ESIMERKIN	4-ääninen	blokki:	

A. Pelkkä	4-ääninen	blokki,	
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B. blokki	”alleviivattuna”	ts.	varustettuna	pasuuna-
säestyksellä	hajallisessa	asettelussa,	vähän	Juhlavan	ta-
paan,	

C. sama	kuin	edellä	ja	lisäksi	blokkiin	lisätty	5.	ääni	tuplaa-
malla	melodia	oktaavia	alempana	–	blokki	koko	ajan	ok-
taavin	sisällä,	

D. nyt	lisätään	blokkiin	5.	ääni,	joka	ei	–	niin	usein	kuin	
mahdollista	-	ole	tuplattu	melodia	vaan	jokin	muu	sointia	
rikastuttava	sävel.		

Blokkisatsia	 tällä	 tavoin	 värittäessämme	päätyisimme	 hetkelli-
sesti	 melko	 tiheisiin	 sävelkimppuihin,	 siis	 klustereihin,	 jos	 ja	
kun	 blokki	 pyritään	 pitämään	 yhden	 oktaavin	 sisällä,	 ahtaassa	
asettelussa,	 jossa	 siis	 kaikki	 säestävät	 äänet	 noudattavat	 tark-
kaan	melodian	 kaarrosta	 ”vikkelyyden	 takaamiseksi”.	 Nyt	 voisi	
ajatella	 sointujen	 näkökulmasta,	 että	 mikä	 tahansa	 4-sointua	
laajempi	sointu	ahtaassa	asettelussa,	siis	yhden	oktaavin	sisällä,	
on	klusteri.	Tällaiset	sävelkimput,	kun	ne	taitavasti	tekee,	soivat	
erinomaisen	 raikkaan	moniselitteisesti,	 siis	 ”modernisti”.	 Ainut	
ongelma	 on	 siinä,	 miten	 saada	 melodia	 kuulumaan	 tällaisesta	
tiheästä	harmonia-rakenteesta?	

97. ESIMERKKI:	Blokista	klusteriksi	

	

Yksi	mahdollisuus	 lisätä	 väriä	on	kirjoittaa	 satunnaisuuksien	 si-
jaan	koko	ajan	tällaisia	klustereita,	tällä	kertaa	diatonisia,	että	ne	
soisivat	mahdollisimman	”hyvin”.	Lisätään	perinteiseen	big	band	
-ensembleen	 väriä	 tekstuuria	 tihentämällä	 so.	 paksumpaa	 ja	
paksumpaa	mutta	edelleen	vahvasti	 funktionaalista,	Gil	Evansin	
ja	 Bob	 Brookmeyerin	 viitoittamaa	 tietä	 seuraten.	 Puhtaasti	
muodollisesti	 ajatellen	 moniselitteisyys	 musiikissa	 kasvaa,	 kun	
jännitesoinnussa	on	useita	purkaussoinnun	säveliä	ja	päinvastoin.	

Annetaan	 dominantti-	 ja	 toonika-funktioiden	 mennä	 vähän	 se-
kaisin!	

Nyt	kirjoitetaan	clustereita,	”sävelkimppuja”,	siis	sellaisia	sointu-
ja,	 joissa	 on	 terssi-rakenteen	 lisäksi	 mukana	 useita	 sekunteja.	
Seuraava	esimerkki	Standard	for	Gil	and	Bob	sisältää	”yläkerras-
sa”	nyt	 ”sekuntiharsoa”	 ja	 alla	vahva	yksinkertainen	 tonaalinen	
pohja,	 joka	 varmistaa	 sen,	 että	 kokonaisuus	 kuullaan	 edelleen	
tonaalisena.	Tee	se	näin	–	tämä	on	nyt	maailman	lyhin	”cluster-
kurssi”:	

• Kirjoita	 jokainen	 klusterisointu	 edelleen	 ”block	 chord”	 –
tyyliin	 alla	 olevan	 sointumerkin	 määrittelemän	 skaalan	 mu-
kaisesti.	

• Kirjoita	 melodiasta	 alas	 diskanttipuolelle	 vähintään	 5-
ääninen	 tiivis	 paketti,	 ja	melodiaäänen	 ja	 2.	 äänen	 väliin	
jätä	vähintään	terssi,	jotta	melodia	erottuisi	hyvin.	

• Sitten	 kirjoita	 bassopuolelle	 kauniisti	 soiva	 sointumerkkien	
edellyttämä	 laaja	 3	 –	 4	 –ääninen,	 klustereiden	 kanssa	 ehkä	
saman	rytminen	pohja.	No	ei	 tällainen	”alleviivaaminen”	ole	
välttämätöntä	mutta	kyllä	se	selventää	kuvaa,	jos	niin	halut-
taan.		

• Näin	syntyvät	klusterit	ovat	”yläkerrassa”	 ikään	kuin	sektio-
naalista	tyyliä	ja	”alakerta”	hajallista	asettelua.	

• Näin	kun	teet,	niin	lopputulos	kuulostaa	sointumerkkien	mu-
kaisesti	 tonaaliselta,	 koska	 klusterissa	 on	 kuitenkin	 vielä	
voittopuolisesti	suuria	sekunteja	ja	jokunen	terssikin	voi	olla.	

• Bob	Brookmeyerin	klusterit	olivat	astetta	kireämmin	soivia,	
koska	terssejä	saa	hakea	ja	rakenteessa	on	niin	paljon	pieniä	
sekunteja.	Mutta	hänkin	piti	ainakin	osittain	”pohjaa	kunnos-
sa”.		

• Kokeile	rohkeasti	klustereita!	Taitavasti	aseteltuna	ne	luovat	
mukavan	utuisen	 tunnelman	muuten	vielä	 tonaaliseen	soin-
tupohjaan.		
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98. ESIMERKKI:	Standard	for	Gil	and	Bob	

	

12.1.2 Vielä laajoja sointuja 

Klusteri-melodia	toimii	hyvin	rauhallisissa	tempoissa.	Entä	laajat	
soinnut	–	siis	mahdollisimman	paljon	väriä	–	 ja	 ”vikkelä”	melo-
dia	yhdessä?	Mietitäänpä	tätä.		

Aiemmissa	 luvuissa	 esiteltyjen	 perinteisten	 unisono-,	 sektio-	 ja	
ensemble-tekniikkojen	pitäisi	nyt	olla	hallussa.	Niissä	käytettiin	
vaihtelevasti	 vuorotellen	 välillä	 ohuempia,	 välillä	 paksumpia	
satseja.	 Muistetaan,	 että	 unisonot	 ja	 ohuet	 satsit	 sopivat	 hyvin	
sukkelaan	melodiaan,	siinä	missä	 laajat	soinnut	 ja	rikas	harmo-
nia	 toimivat	 parhaiten	 melodiassa	 (tai	 taustassa),	 joka	 etenee	
1/8-nuotteja	pitkäkestoisemmin	sävelin.		

Jos	 siis	halutaan	vikkelää	melodiaa	 ja	 laajoja	 sointuja	 yht´aikaa,	
tällöin	 ratkaisu	voisi	olla	melodian	 ja	 tausta-harmonian	pitämi-
nen	erillään,	ts.	unisono-melodia	ja	tausta	laajoin	soinnuin.	Jazzin	
kehitys	 vei	 1950-60-luvulla	 vähitellen	 yhä	 harmonia-
keskeisempään	 suuntaan,	 niin	 että	 tämä	 on	 kyllä	 aluksi	 enem-
män	kuin	laimea	suositus.	Ajattelutapa	alkoi	muuttua	vähän	toi-
seksi	ja	sovittajat	seurasivat	perässä.		

Oikeastaan	jo	Duke	Ellington	aloitti	 jo	1930-luvulla	tämän	kehi-
tyksen	kohti	värikylläisyyttä:	tyypillinen	juttu	–	jos	ei	”Caravan-
klusterit”	 -	hänellä	oli	brassin	hyvin	värikkäät,	 laajat	 soinnut	 ja	
siinä	 saksofonien	 juureva	 oktaavi-unis.	 Claude	 Thornhill,	 Gil	
Evans,	Mulligan	ja	monet	muut	haistoivat	tässä	uuden	siemenen.	
Jo	aiemmin	esillä	ollut	Thad	Jonesin	A	Child	Is	Born	–sävellys	on	
oikein	 tyyppiesimerkki	 tästä:	saksofonien	oktaavi-unis	 ja	brassi	
säestää	laajoin	soinnuin.	

Otetaan	nyt	koko	bändi	mukaan	ja	koitetaan	päästä	sillä	täysiin	
laajennuksiin	 vikkelän	 melodian	 kanssa	 –	 tehdään	 hajallista	
asettelua,	soinnun	perussävel	tai	kvintti	mielellään	aina	pohjalla:	
99. 	ESIMERKKI:	Laajat	soinnut	ja	unis-melodia	

	

Tässä	 taustan	 voisi	 rytmittää	 vähän	 svengaavammin	 –	 se	 nyt	
kuitenkin	 jäi	 tekemättä,	että	 itse	asia	paljastuisi	 tästä	mahdolli-
simman	hyvin.	Seuraava	esimerkki	taitaa	olla	vanhan	kertausta;	
palautetaan	silti	uudelleen	mieleen	sointujen	ja	asteikkojen	vas-
taavuuksia:	
100. 	ESIMERKKI:	Asteikkoja	laajoille	soinnuille			

	

Kun	 tässä	 nyt	 tarkasteltiin	 sointuja	 /asteikkoja	 täysin	 erillisinä	
entiteetteinä,	niin	aletaan	 jo	olla	 lähes	 tekemisissä	ns.	modaali-
suuden	kanssa.	 Siis	 yksi	 tapa	ajatella	asia,	 ”löytää	 itse	modaali-
suus”	on	ajatus	asteikkojen	”nostamisesta	tarvittaessa	pystyyn”,	
soinnuiksi.	

***	

Sovituksen	reharmonisoinnissahan	meillä	on	tuttu	melodia	plus	
uusi	 harmonia:	 tästä	 seuraa	 tietty	 outouden	 vaikutelma.	 Alat	
kuunnella	kahta	harmoniaa	yht´aikaa.	Toinen	on	se	uusi,	 ja	 toi-
nen	 on	 se	 vanha	 joka	 kuuluu	 melodiasta	 ”jo	 vanhastaan”,	 siis	
kulttuurista!	 Reharmonisointia	 voit	 tehdä	 –	 useimmat	 näistä	
variointimahdollisuuksista	ovat	jo	olleet	esillä:	

• Tihentämällä,	lisäämällä	informaatiota,	aluksi	esim.	sointujen	
määrää	 lisäämällä.	 Tuttu	 juttu!	Esim.	hitaassa	balladissa	 tä-
män	 voisi	 helposti	 tehdä	 soinnuttamalla	 jokaisen	 melodia-
sävelen	erikseen,	hiukan	koraalisoinnutuksen	tapaan.	
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• Tritonus-substituution	 avulla	 ts.	 palauttamalla	 kvinttiympy-
rää	alaspäiseen	kromaattiseen	liikkeeseen.	Tuttu	juttu	tämä-
kin!	

• Hienoa	reharmonisointia	voi	syntyä,	kun	kirjoitat	melodialle	
nousevan	 tai	 laskevan	 uuden	 kontrapunktisen	 vastaäänen,	
uuden	bassolinjan	tms.	Tuttua	asiaa.	

• Joku	 sanoisi	 edellisestä:	 Käytä	 jatkuvan	 ”vahvabassottelun”	
sijasta	mielenkiintoisia	sointukäännöksiä!		

• Monenlaista	tukea	ja	turvaa	–	myös	variointimahdollisuuksia	
–	 löytyy	 edelleen	 kvinttiympyrästä	 ja	 sen	 funktioista:	 G7	 =	
Dm7-G7;	tai	peräti:	G7	=	Em7-A7-Dm7-G7	

• ”Sattuma”-soinnut	mukaan:	”Out	Of	Nowhere”	–esimerkki!	
• Sointutyypin	 vaihtaminen:	 ”duurin	 tilalle	 molli	 ja	 vs.”	 –	 tai	

jotakin	paljon	radikaalimpaakin!	
	

• ”Konstantit”	soinnut	so.	sointutyyppi	säilyy	samana	koko	ajan	
• ”Pidätys”-sointujen	 (dom7sus4)	 sävyt	 hetken	 vallitsevana	 –	

ks.	 uudelleen	 10.	 SITAATIN	(Boblicity)	 B-osan	 7.	 tahti:	 neljä	
peräkkäistä	dom7sus4-sointua,	1940-luvun	esimerkissä.		

• Entä	urkupiste	reharmonisoinnin	apukeinona?	

Seuraavassa	 esimerkissä	 havainnollistetaan	 vain	 kolmea	 vii-
meistä	palleroa.	Niissä:	

A. Konstantti	sointu	on	niinkin	tavallinen	kuin	m7-sointu;	
B. Nyt	konstantti	sointu	on	vähän	dissonoivampi:	maj7;	
C. Ja	tässä	konstanttina	dom7sus4	drop2-muodossa.	
D. Viimeinen	kohta	on	täysin	 funktionaalisin	soinnuin	värkätty	

–	mutta	urkupisteen	päälle.	Huom.	myös	kohdissa	A.	-	C.	sat-
sin	 alle	 on	 laitettu	 urkupiste	 –	 näköjään	 satsia	 lisää	 ”sito-
maan”	ja	”avaruusajan	tunnelmaa”	tehostamaan!	

101. 	ESIMERKKI:	Lisää	vaihtelua	

	

12.1.3 Modaalisuus 

John	Coltrane	on	todennut	hyvin	käytännöllisesti	jazzmuusikko-
jen	siirtymisestä	modaalisuuteen	1950-luvulla:	”me	vähensimme	
sointuja”.	Tämä	on	yksi	toimiva	tapa	mieltää	modaalisuuden	sy-
vin	 olemus.	 Purkautumattomat,	 sinänsä	 värikkäät,	 asteikot	 ja	
samalla	 duurien	 ja	 mollien	 välttely	 johtivat	 ”toisenlaiseen	 ker-
tomukseen”.	

Otetaan	 nyt	 jälleen	 asteikot	 esiin	 aiempaa	 itsenäisempinä	 enti-
teetteinä,	 ”olioina”.	Voisi	kerrata	yleistyksen:	Soinnut	=	asteikot	
ts.	 jonkin	 musiikillisen	 ”perusvireen”	 vertikaalinen	 ja	 horison-
taalinen	 väriaspekti.	 Kirjan	 alussa	 kirjoitimme	 ”soinnuista	 as-
teikoiksi”	–	nyt	myös	asteikoista	soinnuiksi.	

Moodi	on	yleisesti	ottaen	jotakin,	joka	säilyy,	pysyy,	eräänlainen	
”perusvire”.	 Musiikissa	 moodi	 on	 jokin	 rakenteellinen	 seikka	
kuten	sävelasteikko,	melodia	 tai	pysyvä	rytmikuvio.	Näitä	moo-
deja	 voi	 tietenkin	 olla	 monia	 vähän	 toisistaan	 poikkeavia.	Mo-
daalisuus	on	siis	”säilömö”,	jossa	duuri/molli-tonaalisuus	on	vain	
yksi	modaalisuuden	 ilmentymä,	 joskin	aika	hallitseva	koko	mu-
siikin	kenttää	ja	historiaa	tarkasteltuna.	Voisi	hyvin	puhua	myös	
kirkkosävellajeista,	 kun	 tarkoitetaan	 länsimaisen	 diatonisen	
asteikon	 eri	 moodeja:	 jooninen,	 doorinen,	 fryyginen,	 lyydinen,	
miksolyydinen,	aiolinen	ja	logrinen.		

Modaalisuus	ei	ole	vain	 jazzille	ominainen	 ilmiö	vaan	 se	kattaa	
hyvin	 suuren	 joukon	maailman	musiikkeja.	Modaalisuus	musii-
kissa	edustaa	pyrkimystä	palata	 takaisin	 ihmiskunnan	aamuhä-
märään,	ajattomuuden	tiloihin.	Tätä	ihmisen	pyrkimystä	”toisen-
laiseen	 rauhaan”	muusikot	 ovat	hyödyntäneet	 jo	 vaikka	kuinka	
kauan.	 Täsmällisemmin	 ottaen	 se	 edustaa	 ”olemista”,	 ei–
purkaushakuista	kuvallisuutta,	siinä	missä	tonaaliset	purkausha-
kuiset	soinnut	edustavat	”tulemista”.	Usein	modaalisuus	suoras-
taan	välttelee	kaikkea	tonaalisiin	purkauksiin	liittyviä	ilmiöitä	–	



�

�

�

�

�������

�	
����
�

�	
�������

������
	����

����

� �

��� ��� ��� ��� ��� ���� ��� ��� ���� ��� ��� �	
�� ��	
�� �	
�� ��	
�� 	
�� �	
�� �	
�� ��	
�� ��	
�� ��	
�� �	
��

� �

�

������ ������ ������ ������ ������ ������� ������ ������ ������� ������ ������ �	
�� ��� �	
�� ��� ��� ������ ������ ������ ������� ������ ���

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

���������������������

�

���� ���������������

!"!#	�����$���%����&&	'���
����

�
������	��	��'�(	)	����&��
&	
��
��%

�*#

�

�
�

�

� �

�

�

�

�����������)%++��������

�

��$��,��*��-�,++����.�-�*��-�������*��

�

�

�

�

�

�

�

�

�
�

�

� ��
�

�
�

�
�

�

�

�
�

�

� ��
�

�
�

�
�

�

�

�

�

�

�

�

�
�

�

�

�

�

�

� �

�

�

	 �

�

��

�

�

�

�

�

�

�

�	

�

�

�

�

�
�

�

�

�
�

�

�

	

�

�
�

�	

	

�
�

�

� �
�

�

	
�
�

�

�
�
�

�


 �
�

��

	
�

�
�

�

	
�
�

�	

�

�
�

�

� �
�

�

�
	

�
�

�

	

�

�

�

�

�

�

�

�
�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

	

�

�

��

�

�
�

�

�	

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�
�

�

�

	

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

	

�

�

��

�

�
�

�

�

�

�

�

	

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

	

� � �

�

� � �

�

� � �

�

� � �

�

� � �

�

� � �

�

� � �

�

� � � �

�

� � �

�

� � �

�

� � �

�

� � �

�

� � �

�

� � �

�

�

�

�

�
�

�

� ��
�

�
�

�
�

�

�

�
�

�

� ��
�

�
�

�
�

�

�

�
�

�	

�

�
�

�

�

�

�
�

�

�

�
�

�

�

�

�
�

�

	 �

�
�

�

�

�

�
�

�

�
�

�

	

	

�

�
�

�

�

�

�
�

�

�

�

�

�

�
�

�

�

�
�

�

	

�

�

�
�

�	

	 �

�
�

�

�

�
�

�

�

�
�

�

�
�

�

�






�

�
�

��




	

�

�
�
�

�
�

�
�

�
�

�
�

�

	
�
�

�

�



�

�
�

�

�

	

�

�

�
�

�

	

	

�

�
�

�

�

�

�
�

�

�

�
�

�

�

�

�
�

�

	 �

�
�

�

�

�

�
�

�

�
�

�

	

	

�

�
�

�

�

�

�
�

�

�

�

�

�

�
�

�

�

�
�

�

	

� � �

�

� � �

�

� � �

�

� � �

�

� � �

�

� � �

�

� � �

�

�

� � �

�

� � �

�

� � �

�

� � �

�

� � �

�

� � �

�

� � �

�

� � � �

�

� � �

�

� � �

�

� � �

�

� � �

�

� � �

�

� � �

�

�



	 118	

konkreettisesti	 tämä	 ilmenee	 tritonuksen,	 tuon	 ”saatanallisen”	
intervallin,	kaikinpuolisena	karttamisena.			

Alfred	Snittkeä	mukaillen:	psykologisessa	mielessä	modaalisuu-
den	kerronnallinen	voima	on	toisenlainen	verrattuna	tonaalisuu-
teen	 –	 ota	 tämä	 piirre	 huomioon	 päätöksissäsi.	 Valitset	 voitto-
puolisesti	 tonaalisuuden,	 jos	olet	 ”sanallista”	 tyyppiä!	Mutta	 jos	
todella	valitset	”kuvan”,	sinun	ei	silloinkaan	tarvitse	olla	huolis-
sasi	kertomuksellisuuden	toteutumisesta:	Kuva	kertoo	aina	 täy-
dellisesti	itsensä!	Tässä	on	nyt	esillä	kaksi	erilaista	maailmankat-
somusta,	 joiden	 välinen	 antagonismi	 on	 yksi	 hienoimmista	 asi-
oista	musiikissa:	 Se	on	 suurimmista	 suurin	vastakohta	noin	 se-
mioottisessa	mielessä	–	molempi	parempi!	Eläköön	pluralismi!		

Nykyjazzin	 yksi	 tapa	 pitää	 kerronnallista	mielenkiintoa	 yllä	 on	
antaa	staattisten	moodien,	eräänlaisten	”suvantopaikkojen”	vuo-
rotella	funktionaalisen	(tai	muuten	vikkelästi	vaihtuvan)	harmo-
nian	dynaamisempien	jaksojen	kanssa.	Ja	jazzsolistin	virtuositee-
tin	näyttämiseen	modaalisuus	 tarjoaa	erinomaiset	mahdollisuu-
det,	kun	soinnutkaan	eivät	vaihdu	liian	vikkelästi.	Edelleen	seu-
raava	 ratkaisu	 on	modernissa	 jazzissa	 yleinen:	melodiat	 ja	 tee-
mat	mitä	komplisoituneinta	soinnutusta	ja	satsia,	vaihtuvia	tah-
tilajeja	jne.	–	ja	sitten	seuraavat	vähän	rauhallisemmat	soolojak-
sot:	 annetaan	 solistin	 tehdä	 yksinkertaisesta	 komplisoitunutta	
tehostamalla	moodeja	kaikin	mahdollisin	keinoin!	Ei	hassumpaa!		

Modaalisen	 harmonian	 merkintä	 vaihtelee.	 Tilanteen	 mukaan	
kirjoitetaan	esim.	näin,	nämä	kaikki	tarkoittavat	samaa	–	pääasia	
että	viesti	menee	perille:	

• Reaalisointumerkkejä:	esim.	Dm7	tai	Dm11	tai	Dm13	
• ”Kautta”-sointuja:	esim.	Dm7/G	(so.	Dm7	ja	G	bassossa)	
• Moodin	nimi	sanallisesti:	esim.	D	dorian	

	

Seuraavassa	 muutama	 hyvin	 varhainen	 esimerkki	 tyypillisistä	
jazzissa	 käytetyistä	 kirkkosävellajeista	 (moodeista)	 ja	 niiden	
harmonisoinneista.	Jokaisella	niistä	on	oma	sävynsä,	tunnelman-
sa,	joka	säilyy:	

• doorinen	
• fryyginen	
• lyydinen	
• miksolyydinen	

Varhaisessa	 muodossaan	 modaalisuus	 tarjosi	 tonaaliseen	 puo-
leen	 verrattuna	 aika	 vähän	 hyvin	 soivia	 vertikaalisia	mahdolli-
suuksia,	 kun	 lisäksi	 tuo	 mainittu	 ”eteerinen	 ajattomuus”	 –
hakuisuus	 otetaan	 huomioon.	Miles	Davisin	 vuonna	1957	 ääni-
tyksessä	johtama	Kind	Of	Blue	LP-levy	muodostui	sittemmin	yhtä	
käänteentekeväsi	 jazzin	 historiassa,	 kuin	 ”Pandoran	 lippaaksi”,	
samaan	tapaan	kuin	Charlie	Parkerin	Jay	McShannin	orkesteris-
sa	1941	 levyttämä	soolo	kappaleessa	Hootie	Blues	oli	ollut	kuin	
”Vuorisaarnaa”	jazzmuusikoille,	15	vuotta	aiemmin.		

Kind	Of	Bluen	tunnetuin	kappale	So	What	ja	sen	doorinen	moodi	
sointuineen	on	 jättänyt	vahvat	 jälkensä	koko	myöhempään	 jaz-
zin	historiaan.	Siinä	 idea	on	doorisen	moodin	”nostaminen	pys-
tyyn”,	ei	terssi-	vaan	5-ääniseksi	kvarttirakenteiksi	puhtain	kvar-
tein,	 missä	 kuivakkuutta	 sitten	 hiukan	 vähennetään	 soinnulli-
suuden	hyväksi	heittämällä	pohjasävel	kaksi	oktaavia	ylemmäk-
si,	niin	että	ylimpänä	rakenteessa	soi	suuri	terssi.	So	What	hyö-
dyntää	vain	kahta	(ks.	Moodeja-esimerkin	doorisen	moodin	en-
simmäinen	 laatikko)	 kvarttipylvästä;	 kolmas	mahdollisuus,	 jota	
tässä	 käytän,	 on	 seuraavan	 tahdin	 yksinäisessä	 laatikossa.	 Esi-
merkin	 Fm7-sointu	 on	 vain	 hetkellinen	 ”sivuluisu”	 –	 muutoin	
sointumerkeillä	 ei	 tässä	 esimerkissä	 ole	 paljon	 väliä	 –	 ne	 olisi	
voinut	jättää	poiskin:	
102. 	ESIMERKKI:	Moodeja	
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Yksitoikkoisuuden	 välttämiseksi	moodeja	 varioidaan	 usein	 pie-
nillä,	”sivuluisuilla”,	kromaattisilla	liikkeillä,	samaan	tapaan	kuin	
kaikenlaista	muutakin	jazzharmoniaa	–	tutki	ja	paina	mieleesi:	
103. 	ESIMERKKI:	(K)romanttinen	Doris	

	

Seuraava	 Standard-esimerkki	 äärimmäisen	 yksinkertaisine	 ”fii-
listelyineen”	viittaa	jälleen	modaalisen	jazzin	ensiaskeliin	1950-
luvun	 jälkipuoliskolla;	 yksi	 ja	 ainut	 moodi	 AABA-rakenteessa,	
joka	B-osassa	transponoituu	puoli	sävelaskelta	ylemmäksi.	A-	ja	
B-osien	 3.	 ja	 7.	 tahdeissa	 ei	 tietoisesti	 kunnioiteta	 ”tritonuksen	
välttely”-sääntöä	–	poikkeus	vahvistaa	säännön:	
104. 	ESIMERKKI:	Standard	For	Kind	of	Blue	

	

Yksi	mahdollisuus	on	ottaa	doorinen	So	What	–sointu	niin	todes-
ta,	että	kaikki	harmoninen	vaihtelu	perustuu	yksinomaan	tämän	
soinnun	rinnakkaisliikkeelle,	 jota	vain	hieman	sävytetään	melo-
disella	bassolinjalla,	joka	etenee	melko	tarkoin	sointujen	säveliä	
pitkin:	
105. 	ESIMERKKI:	Standard,	So	What?	

	

Näistä	modaalisen	 jazzin	alkuiduista	kehittyi	 sittemmin	 laaja	 ja	
monipuolinen	 toisenlainen	 harmoniakäsitys,	 joka	 pian	 löysi		
paikkansa	 tonaalisuuden	 rinnalla.	 Tähän	 päättyy	 lyhyt	 katsaus	
1950-lukuun	 ja	 sen	 modernismiin.	 Mutta	 jo	 nämä	 vähäisetkin	
vinkit		ymmärtäen	ja	niitä	musikaalisesti	käyttämällä	voit	saada	
sovituksiisi	aika	lailla	lisää	vaihtelua	ja	uudenlaista	kirpeyttäkin.		

12.2 ROCK/POP	JA	LATIN	

Jälleen	vain	pari	haja-ajatusta	 tämän	otsikon	alle.	Rockmusiikin	
nousu	 1960-luvulla	 ja	 sen	 heijastukset	 kaikkeen	 populaarimu-
siikkiin,	myös	 jazziin,	olivat	valtavat.	Vokaalinen	konseptio,	 joka	
oli	 1930-luvulta	 lähtien	 muuntunut	 puhallinsoitin-vokaaliseksi,	
sai	 rinnalleen	 sähkökitaran	 kaulalta	 lähtevän	 konseption,	 jota	
vielä	 1970-luvulta	 lähtien	 täydensi	 syntetisaattori/keyboard-
konseptio	 ja	 samalla	 myös	 sähköbasso/funk-konseptio,	 jotka	
muunsivat	 (jazz)musiikillista	materiaalia	hyvin	erilaiseen	suun-
taan	kuin	1930-50	–luvulla	vallinnut	 jazz.	Samalla	rumpujen	 ai-
van	 toisella	 lailla	 hallitseva	 rooli	 musiikissa	 painoi	 oman	 puu-
merkkinsä	 kaikkeen	 väljässä	mielessä	 jazziksi	 edelleen	miellet-
tyyn	musiikkiin.	Tämän	mielleyhtymän	takana	saattoi	hyvin	olla	
se	seikka,	että	eräät	 jazzmuusikot	olivat	nyt	myös	uuden	 jazzin	
tyylin,	rockjazzin	tai	popjazzin,	avantgardessa.		

Yksi	materiaalinen	tosiseikka	rockmusiikin	nousussa	oli	se,	että	
musiikin	volyymi	nousi	huomattavasti.	Niin	nousi	rockjazzinkin	
äänenvoimakkuus	 sähkösoitinten	 tulon	 myötä	 ja	 samaa	 tahtia	
rumpujen	entistä	ronskimman	soittotyylin	ansiosta.	Puhaltimien	
vahvistamisesta	tuli	normi	ihan	jazzin	isoja	orkestereita	myöten.	
Jopa	trumpetit	ja	pasuunat	–		nuo	aiemmat	”heavy-sektiot”	-	ru-
vettiin	 ”mikittämään”,	 niin	 että	 kokonaisvolyymi	 saattoi	 nousta	
joskus	aivan	sietämättömiin	mittoihin.	Onko	tämä	hyvä	ja	toivot-
tava	 tilanne?	Onko	välttämätöntä	että	big	bandien	rockrytmiik-
kaan	 perustuva	 musiikki	 pitää	 soittaa	 erittäin	 suurella	 äänen-
voimakkuudella?	Nyt	seuraa	tämän	esityksen	erittäin	 	normatii-
vinen	 osuus:	 Tämän	 tekijän	mielestä	 kaikki	 big	 band	 –musiikki	
toimii	silloin	parhaalla	mahdollisella	tavalla,	kun	kaikki	orkeste-
rin	muusikot	kuulevat	 toisensa	mahdollisimman	hyvin,	kun	heillä	
on	mahdollisuus	bändin	sisäiseen	kommunikaatioon,	ja	kun	kuuli-
joilla	 on	 mahdollisuus	 keskinäiseen	 kommunikaatioon	 esim.	
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vailla	 minkäänlaista	 tarvetta	 huutaa	 tai	 suojautua	 musiikilta	
kuulonsuojaimilla.		

Tämän	tekijällä	on	muistissaan	lukuisia	esimerkkejä	siitä,	kuinka	
hieno	 orkesteri	 on	 pilannut	 hienot	 sovitukset	 liian	 suurella	 ää-
nenvoimakkuudella.	Eikä	tämän	kysymyksen	rajalinja	kulje	aina	
akselilla	 harrastelijat	 /ammattilaiset	 -	 harmi.	 Johtopäätös:	 Jos	
lähdetään	jostakin	syystä	–	esim.	iso	sali,	jossa	soitetaan	-	vahvis-
tamaan	big	bandin	kaikkia	soittimia,	se	on	tehtävä	ammattimai-
sen	taitavasti,	tasapainoisesti,	samalla	kun	rumpali	on	pidettävä	
”kurissa	 ja	nuhteessa”,	mitä	 tulee	ylettämään	äänenvoimakkuu-
teen.	 Rockjazzinkin	 rytmiset	 ja	 soinnilliset	 hienoudet	 välittyvät	
kuulijalle	 kaikkein	 parhaiten	 juuri	 silloin,	 kun	 äänenvoimakkuus	
ei	ole	yletön	vaan	vain	sopiva.	Ns.	akustinen	balanssi	on	aluksi	
ja	aina	hyvä	lähtökohta	big	band	–musiikin	esittämiselle.		

Entä	miten	kaikki	muu	tehdään,	nyt	kun	kysymys	on	rock-,	pop-	
tai	latin-rytmiikkaan	perustuvasta	big	band	–sovituksesta?	Onko	
kaikki	 ihan	 toisin?	 Monet	 harmoniset	 ratkaisut	latin-musiikissa	
(esim.	afro-kuubalainen,	brasilialainen)	ovat	usein	olleet	saman-
tapaisia	kuin	mainstream	ja	modernissa	jazzissa.	Mutta	swingis-
tä	 liikkeelle	 lähteneen	 sovittajan	 on	 opiskeltava	 latin-	 ja	 rock-
rytmit	”kuntoon”	ja	päinvastoin.	1960-luvun	jälkeen	rock	ja	latin	
musiikin	rytmiset	vaikuttaneet	ovat	tulleet	big	band	–musiikkiin	
–	 jäädäkseen.	 Rock/pop-jazzin	 sävellykset	 saattavat	 olla	 epä-
symmetrisempiä	 verrattuna	 jazz	 standardeihin	 ja	 niiden	 joh-
dannaisiin.	 Hahmotuksellisista	 tekijöistä	 johtuen	 soolot	 soitet-
tiin	 kuitenkin	 yleensä	 ”nelisnurkkaisiin”	 laatikoihin.	 Rock/pop-
sovituksessa	modaaliset	 harmoniat	 toimivat	 hyvin,	 ja	melodian	
unisonot	 ovat	 hyvä	 lähtökohta	 saada	 sovitukseen	 tarpeellista	
intensiteettiä.	 1/8-sykkeiseen	 beatiin	 soitettavat	 16-osasävelet	
voivat	 hyvin	 olla	 ns.	 kolmimuunteisiä	 ”Buu-ba	 duu-bab	 baa”	
”double	feel”	-tapaan.		

Sektionaalinen	 moniäänisyys	 melodian	 ”paksuntamisessa”	 on	
mahdollinen:	 2	 –	 3	 –ääninen	 rinnakkaisliike	 on	 usein	 riittävää.	
Sen	sijaan	4-ääninen	 ”blokki”	 swingin	 tapaan	ei	välttämättä	ole	
toimiva	 ratkaisu	 rockjazzissa.	 Kuuntele	 ao.	 sovituksia	 ja	 sävel-
lyksiä	 ja	 muodosta	 oma	 kantasi	 näihin	 kysymyksiin.	 Rock-
komppeja	 on	 tunnettava	 riittävästi	 aivan	 niin	 kuin	 vastaavia	
jazzkomppejakin:	
106. ESIMERKKI:	Rock-komppeja	

	

Meille	jo	tutuksi	tulleen	melodian	rock/jazz-muunnos	ikään	kuin	
1970-luvulta	on	tämä:	
107. ESIMERKKI:	Standard	on	Rock	

	

Myös	latin-musiikin	rytmit	ja	kompit	on	pääpiirteissään	tunnet-
tava,	ennen	kuin	voi	ruveta	sovittamaan	tällaista	musiikkia.	Kysy	
–	 kyllä	 muusikot	 neuvovat	 hyvin	 mielellään.	 Mutta	 esim.	 afro-
kuubalaisen	musiikin	soitinarsenaalihan	voi	olla	hyvin	 laaja	ku-
ten	seuraavassa	esimerkissä:		
108. ESIMERKKI:	Soon	Hämähäkki	

	

Big	bandissä	on	yleisimmin	yksi	rumpali,	 joskus	otetaan	toinen,	
latin	 perkussionisti	 mukaan,	 jos	 satutaan	 saamaan.	 Eikö	 sitten	
esim.	afro-kuubalaista	son-musiikkia	voi	esittää	ilman	3	–	5	lyö-
mäsoittajaa?	 Kyllä	 ehdottomasti	 voi!	 Parempi	 jos	 rumpusetin	
lisäksi	 muutamia	 muitakin,	 mutta	 kyllä	 yhdelläkin	 voi	 esittää.	
Seuraavan	erimerkin	kompit	on	tehty	vain	yhtä	rumpalia	silmäl-
läpitäen:	
109. ESIMERKKI:	Latin-komppeja	
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12.3 TANSSIMUSIIKKI			

Miksi	 tanssimusiikki	on	mukana	tässä	esityksessä?	No	ei	paljon	
olekaan,	mutta	 joskus	big	bandit	 soittavat	 tanssiaisissa,	 ja	kyllä	
ammattitaitoisen	sovittajan	pitää	pystyä	luomaan	nopeasti	vaik-
ka	tyylinmukainen	tango!	Eikä	tanssimusiikkia	kannata	muuten-
kaan	 väheksyä;	 Big	 bandit	 syntyivät	 suuria	 tanssisaleja	 varten.	
Tehdään	muutama	rahakas	 tanssikeikka,	niin	sitten	on	bändillä	
mahdollisuus	palkata	vaikka	Quincy	 Jones	 tai	Maria	Schnider	 tai	
Eero	Koivistoinen	johtamaan	heidän	omaa	musiikkiaan!	

Jazzin	 eri	 tyylit	 sisältävät	 itselleen	 ominaisen	 karakteristisen	
rytmiikan	–	näin	on	myöskin	tanssimusiikin	laita.	Tunne	siis	sen	
tanssinlajin	rytmiikkaa,	ettei	menisi	metsään.	 Joku	voi	tietenkin	
saada	innoitetta	jazzkirjoittamiseen	tanssimusiikista	–	ihme	olisi	
jos	ei	saisi.	Kuuntele	ensi	alkuun	YouTubesta	Cannonball	Adder-
leyn	Tengo	Tango	ja	miten	improvisoidaan	tangorytmin	päälle.		

Tunne	hiukan	tanssikomppeja,	miten	basso	ja	rummut	saattaisi-
vat	 soittaa;	 seuraavassa	 muutama	 yksinkertainen	 esimerkki.	
Kopioi	 omaan	 tietokone-ohjelmaasi,	 demoile,	 ”fiilistele”	 hiukan	
niin	että	pääset	alkuun.	Ja	ennen	kaikkea,	kuuntele	kyseistä	ryt-
miikkaa	ja	riffejä,	musiikkia,	kappaleita,	niiden	tempoja!	
110. 		ESIMERKKI:	Tanssikomppeja	

	

Rumba-esimerkki	on	mahdollisimman	epätodennäköinen	 tällai-
sessa	big	band	-sovitusoppaassa	–	siksi	otin	sen	mukaan.	Tanssi-
joitten	 peruskuvio	 hidas	 –	 nopea-nopea	 –	 hidas	 –	 nopea-nopea	
pitää	tuntea.	Etsi	ja	myös	katsele,	miten	tätä	tanssitaan.	
111. 	ESIMERKKI:	Standard	on	Rhumba	

	

12.4 LAULUSOLISTI	BIG	BANDISSÄ			

Muutama	sana	laulusolistin	roolista	big	bandissä.	Historiallisesti	
ajatellen,	 suuret	 orkesterit	 astuivat	 esiin	 1930-luvun	 alussa	 ja	
niiden	 kulta-aikaa	 oli	 koko	 1930-luku	 1940-luvun	 puoliväliin	
saakka.	Tällöin	myös	laulaja	big	bandissä	alkoi	olla	yleinen	ilmiö,	
Ella	Fitzgerald	Chick	Webbin	orkesterissa,	Frank	Sinatra	Tommy	
Dorseyn	 riveissä,	 Helen	Ward	 Benny	 Goodmanin	 ja	 June	 Christy	
Stan	Kentonin	leivissä	jne.	kymmenet	muut.	

Vaikka	swingin	aikakausi	oli	kerrankin	instrumentaalisen	popu-
laarimusiikin	 juhlaa,	 ihmiset	 rakastivat	 silti	 laulajia,	 lauluääntä,	
he	 halusivat	 kuulla	 niitä	 sanoja	 ja	 lauseita,	 joita	 eivät	 aina	 itse	
saaneet	sanotuksi.	Laulusolistin	 läsnäolo	big	bandissä	on	vanha	
perinne	joka	elää.	

Tunne	ja	tiedä,	kuka	on	big	bandisi	solisti	ja	millaiset	ovat	hänen	
taitonsa.	Koska	big	band	–sovituksen,	jossa	on	lauluosuus,	pitää	
antaa	tilaa	laulajalle	ja	samalla	tukea	tätä.	Muita	näkökohtia:	

• Sävellaji,	melodian	ambitus,	tempo,	rytminen	tunnelma?	Sovi	
nämä	etukäteen	laulusolistisi	kanssa	ennen	kuin	aloitat	sovi-
tustyön.		

• Pääsääntöisesti	älä	 tuplaa	 laulajan	melodiaa;	on	poikkeusta-
pauksia,	joissa	se	voi	olla	perusteltua.	

• Ilmavuutta,	tilaa,	hyvät	harmoniat	pitää	olla.		
• Improvisointia	ei	pidä	 laulajalta	edellyttää,	 instrumentalistit	

voivat	hyvin	hoitaa	sen	homman.	Mutta	 jos	 ”skääbääminen”	
sujuu,	pistä	laulaja	asialle!		

• Mikrofonihommilla	saa	kyllä	kaiken	hyvin	kuulumaan	–	mieti	
silti	 balanssi	 tarkkaan.	 Bändi	 akustisesti	 ja	 laulaja	 pienellä	
”kenttävahvistuksella”	ovat	jälleen	hyvä	lähtökohta	myös	so-
vituksen	teon	näkökulmasta.	

112. 		ESIMERKKI:	Standard	on	Swing!	
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Standard	 on	 Swing!	 on	 nopeasti	 luonnosteltu	 vauhdikas	 ”first	
layout”,	 jonka	 intron	 tasaiset	 neljäsosat	 –	 odottamaton	 efekti	
swingissä	 –	 on	 kirjoitettu	 Bill	 Holmanin	 There	 Will	 Never	 Be	
Another	You	–sovituksen	vastaavan	intron	hengessä.		

Toisessa	 esimerkissä	 konstailematonta	mattoa	 värikkäillä	 soin-
nuilla,	 levollista	 ”pitkää	 ääntä”	 paljon	 –	 ja	 jälleen	 vain	 ”first	
layout”,	lead	sheet	–vaiheen	jälkeen	ensimmäiset	sointuhajoitus-
ten	poikaset	paperilla.	 Jälleen,	 sitten	kun	 siirtäisin	 tämän	 jutun	
lopulta	 partituuriin,	 odotukset	 olisivat	 vielä	 korkealla:	 Paksun-
nanko	 kuitenkin	 jotakin,	 vai	 ohennanko,	 täyttelenkö	 hyppyjä	
stemmoissa,	 taivuttelenko	 vielä	 sointuja?	 Siinä	 vaiheessa	 vielä	
jotakin	hyvin	mukavaa	voi	syntyä;	silti	voit	olla	varma,	että	pe-
rusta	on	kunnossa,	kaikki	”painopisteet”	soivat	hyvin.	
113. ESIMERKKI:	Standard	on	Ballad	

	

12.5 LAULUYHTYE	

Elementtiajattelun	periaatteiden	mukaisesti	lähestymme	tätäkin	
kysymystä	kahdesta	eri	suunnasta;	tehdäänkö	jazzsovitusta	vai	a	
cappella	 –tyylistä	 sovitusta?	 Ero	 voi	 olla	 joskus	 hiuksenhieno,	
jolloin	erottava	tekijä	on	ehkä	yksinkertaisesti	se,	voiko	sovituk-
sen	esittää	ilman	rytmiryhmää,	komppia	vai	ei?	

Jazzsovituksen	 lauluyhtyeelle	 voisi	 ajatella	 kulminoituvan	Man-
hattan	 Transfer	 –tyyliseen	 kirjoitustapaan,	 jossa	 lauluyhtyeelle	
tuotetaan	 sektionaalista,	 ikään	 kuin	 ”fonisektion”	 tyyppistä	 ho-
mofonista	satsia.	Tätä	on	helppo	kirjoittaa	jos	melodian	paksun-
taminen	on	hallussa	–	vaikea	laulaa	jos	et	yhtään	”helpota”	asiaa	
ja/tai	sinulla	ei	ole	käytössäsi	ammattitaitoisia	stemma-laulajia.	
Tavallisesti	komppia	vaaditaan	taustalle.	Tällöin:	

• Unisonot	 toimivat	 hyvin	 lauluyhtyeelläkin.	 Uniksella	 pääset	
aina	 muuten	 hankalasti	 harmonisoitavan	 jakson	 yli:	 jos	 ei	
synny	luontevasti	satsia,	kirjoita	unis	tai	oktaavi-unis!	

• Voit	kirjoittaa	myös	2	–	3	–äänistä	sektionaalista	
• 4-ääninen	sektionaalinen:	ole	tarkaana	että	laulettavuus	säi-

lyy.	Vähän	Line	Writing	-pyöristämistä	satsiin.	
• Käytä	vaihtelevasti	eri	”paksuuksia”.		

Perinteinen	säestyksetön	a	cappella-sovitustyyli	taas	tarjoaa	tyy-
pilliseen	 big	 band	 kirjoittamiseen	 verrattuna	 ”hyväilevää”	 line-
aarista	 sointuvuutta,	 ehkä	 polyfonista	 jatkuvuutta.	 Tätä	 varten	
voisi	kunnella	esim.	The	Four	Freshmen	–lauluyhtyeen	tuotantoa	
tai	muuta	vastaavaa.	Tällainen	sovitus	–	olipa	big	band	säestävä	
yhtye	tai	ei:			

• ei	 sisällä	 elementtiajattelua	 siinä	 merkityksessä	 kuin	 ryt-
misovitus	

• on	ainakin	periaatteessa	säestyksetön,	”kompiton”,	”takapot-
kuton”,	ei	 tanssillinen.	Tai	sitten	komppisäestys,	 takapotkut,	
tanssillisuus	 syntyvät	 laulajien	 toimesta	 mutta	 nyt	 vokaali-
sesti.	

• lähtee	 äänenkuljetuksesta,	missä	 sointukäännöksillä	 on	 tär-
keä	asema.		

• kuuluu	 big	 band	 –sovittamiseen	 ja	 sovittajan	 perustaitoihin	
tuntea	myös	tätä	puolta	tyydyttävästi.	

• kunnioittaa	(hiukan)	perinteisen	äänenkuljetuksen	sääntöjä.		

A	cappella	pähkinänkuoressa:	

1. Äänenkuljetuksessa	käytä	 rohkeasti	 sointukäännöksiä:	mikä	
tahansa	soinnun	sävel	voi	olla	satsissa	alimpana	

2. Sointujen	yhdistäminen:	
a. ”sido”	yhteiset	sävelet	
b. muutenkin	sävelet	liikkuvat	lähimpiin	säveliin	
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3. Rinnakkainen	liike:	vältä	puhtaita	kvinttejä	ja	oktaaveja	var-
sinkin	 ääriäänten	 välillä,	 ellet	 tuplaa	melodiaa,	 sen	 voi	 aina	
kaksintaa.	

4. Pura	 dissonanssit	 konsonanssiksi.	 Johtosävel	 etenee	 usein	
perussäveleen.	

5. Kaksintaminen:	
a. Älä	kaksinna	johtosäveltä	
b. Sekstisoinnussa	 (so.	 alimpana	 soi	 kääntämättömän	

kolmisoinnun	terssi)	älä	kaksinna	pohjasäveltä	
6. Jos	 saat	 satsin	 ääriäänten	 välille	 ”kontrapunktia”,	 satsi	 kuu-

lostaa	sitäkin	komeammalta:	
a. Vastaliike	paras:		
b. Sivuliike	menettelee.	
c. Rinnakkaisliike:	terssit	ja	sekstit	parhaat.		
d. Koita	saada	väliääniinkin	liikettä,	aina	niin	paljon	kuin	

mahdollista;	koita	”täyttää”	hypyt.			

Entä	voisinko	nyt	kirjoittaa	jotakin	big	bandille	näin	A	cappella	–
tyyliin?	 Ainakin	 kun	 siirryt	 kirjoittamaan	 sinfonista	 viihdettä	
isolle	orkesterille,	näistä	opeista	on	kiistatonta	hyötyä.			

Seuraavat	esimerkit	valaiskoot	hiukan	lauluyhtyeelle	sovittamis-
ta;	 bassottomat	 pätkät	 esitettäisiin	 ilman	 komppia	 ja	 ne,	 joissa	
on	basso,	edellyttävät	siis	säestystä.	
114. 		ESIMERKKI:	A	cappella	vs.	sektionaalinen	

115. 	SITAATTI:	Manhattan	Transfer					

	

Tosiasia	 on	 se,	 että	 ihmiset	 pitävät	 ihmisäänestä	 ja	 –äänistä!	
Suuren	 yleisön	 swingiksi	 lauluyhtye-jazz	 sopii	 erittäin	 hyvin.	
Seuraavassa	 mahdollisimman	 vanhanaikainen	 hiukan	 Claude	
Thornhill	 –tyyppinen	 pastissi,	 ostinatoa,	 jazzissa	 hiukan	 epäta-
vallista	cornoa	mukana,	missä	lisäksi	ajattelin,	että	laulajat	eivät	

välttämättä	ole	ammattilaisia	–	mutta	kauniisti	ja	puhtaasti	pitää	
tietenkin	laulaa.		

Laulusatsin	kirjoittaminen	on	hiukan	kompromissia	sektionaali-
sen	 ja	 kenraalibasso-satsin	 väliltä.	 So.	 sovittajan	 pitää	 laulaa	
kaikki	stemmat	moneen	kertaan	läpi	mielessä	se,	että	ne	olisivat	
mahdollisimman	 laulullisia	 –	 muutamissa	 kohdin	 hiukan	 voi	
”pyöristää”	 kromatiikkaa	 pois:	 ylinousevat	 ja	 vähennetyt	 inter-
vallit	 eivät	aina	ole	kiitollisia	 laulettavia.	 Säestys	pidättyväinen,	
vanhanaikainen,	 sektiot	 itsessään	 erittäin	 hyvin	 soivia,	 keske-
nään	saattavat	”leikata”	 toisiaan	hiukan	enemmänkin;	esim.	pa-
suunoilla	 maj7-sointu	 ja	 saksofoneilla	 samanaikaisesti	 6/9-
sointu	tuo	hiukan	kivaa	klusteri-sointia	kokonaisuuteen:	
116. 		ESIMERKKI:	Standard	on	Dance	

	

12.6 JOUSET	MUKAAN	

Tämä	kysymys	on	sitten	ihan	oma	lukunsa.	Ei	oikeastaan	kuulu	
tämän	oppaan	aihepiiriin?	Mutta	kuitenkin,	joskus	tulee	vastaan	
se	 tilanne,	 että	 pyydetään	 lisäämään	 hiukan	 jousisoittimia	 big	
band	-kokoonpanolle.	Jotakin	jo	valmiiksi	olisi	silloin	hyvä	tietää	
tästä	 aiheesta.	 Pelkkä	 jousisoitinten	 sektion	 väri	 vaikka	 vaan	
muutamalla	viululla	toteutettuna,	pitkät	säestävät	äänet,	tuo	big	
band	ja	viihdemusiikkiin	hienoa	”glamouria”.		

Muutamia	huomioita:	

• Kuuntele	analyyttisesti	jousia	sisältävää	jazzahtavaa	big	band	
ja	–viihdemusiikkia.			

• Jousille	kannattaa	kirjoittaa	jazzmusiikin	näkökulmasta	mal-
tillisesti;	 Jousisektion	 sointi	 on	 jo	 sinänsä	 niin	 hieno	 –	 siis	
niin	 täydellinen	 –	 että	 sitä	 ei	 kannata	 pilata	 huonoilla	 soin-
nuilla	 ja	 satseilla,	 vaan	 kannattaa	 hyödyntää	 tämän	 soitin-
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ryhmän	 klassisen	 musiikin	 hienoimpia	 saavutuksia,	 mikäli	
mahdollista.	

• Ei	 turhia	”jazz-jakoja”,	siis	swing-synkopointia	 jazzin	 tapaan	
–	ei	kuulu	jousisoittajien	koulutukseen.		

• Sen	 sijaan	 ”horisontaalinen	 polymodaalisuus”	 (George	 Rus-
sell)	 toimii	 nyt	 erittäin	hyvin,	 se	 että	melko	yksinkertaisten	
sointuketjujen	 päälle	 kirjoitat	 aluksi	 suhteellisen	 yksinker-
taisilla	asteikoilla.	Diatonisella	asteikolla	onnistuu	aina.	Asia	
äärimmilleen	vietynä:	kolmisointuharmonian	päälle	voit	kir-
joittaa	jousille	diatonisesti	melkein	mitä	vaan!	Kokeile.	

• Tyypillinen	ratkaisu	viihdemusiikissa	on	kirjoittaa	vain	hyvin	
neutraalia	 ”mattoa”	vailla	mitään	melodista	 luonnetta	muun	
sovituksellisen	 tapahtuman	 taustalle;	 Näin	 voi	 tehdä,	mutta	
jousisoittajat	 eivät	 välttämättä	 ole	 kovin	 mielissään	 tästä:	
”miksi	on	vain	pitkää	ääntä?”	Jos	saat	jotakin	melodista	aihet-
ta	mukaan	niin	aina	parempi.	 Jousisoittimien	rikasta	artiku-
laatio-perinnettä	on	syytä	hiukan	tuntea.	Seuraavassa	vähän	
jousisoittimien	tyypillisimpiä	käsittelytapoja	–	vain	lyhyesti:	

117. 		ESIMERKKI:	Jouset	mukaan!	

	

Soolo	jousisoittimella	tai	koko	jousisektion	soli	voi	tuoda	sovituk-
seesi	 upean	 säväyksen	 –	 jos	 vain	 on	 jouset	 käytössä.	Kaj	 Back-
lund	 opetti	 kesäleirillä	 35	 vuotta	 sitten	 tämän	 tekijälle	 viihde-
jousien	 tyypillisiä	 ratkaisuja	 ja	 kuinka	 ne	 ryhmiteltiin	 ennen	
vanhaan.	 Jos	 saat	 enemmän	 kuin	 yhden	 soittajan	 kuhunkin	
stemmaan	niin	hyvä,	tällä	minimilläkin	pärjää:	

• viulu	A	
• viulu	B	
• viulu	C	
• alttoviulu	
• sello	

118. 	ESIMERKKI:	Jousien	mahdollisuuksia					

	

1. Kaikki	jouset	unis	
2. A-B-C	-viulut	unis	 ja	alttoviulu	&	sello	samat	oktaavia	alem-

pana	
3. A-B-C	-viulut	unis,	alttoviulu	samat	oktaavia	alempana	ja	sel-

lo	samat	2	oktaavia	alempana		
4. A-B-C	 -viulut	3-ääninen	 satsi	 ja	 alttoviulu	&	 sello	 leadia	ok-

taavia	alempana	
5. A-B-C	 -viulut	 3-ääninen	 satsi,	 alttoviulu	 oktaavia	 alempana	

leadia	ja	sello	2	oktaavia	alempana	leadia	
6. A-B-C	 -viulut	 3-ääninen	 satsi,	 alttoviulu	 oktaavia	 alempana	

leadia	ja	sello	vastamelodia	
7. A-B-viulut	duetto	C-viulu	ja	altto	sama	duetto	oktaavia	alem-

pana	ja	sello	sama	kuin	C-viulu	oktaavia	alempana	
8. A-B-C-viulut	ja	altto	sama	kuin	edellä,	sellolla	vastamelodia	
9. A-viulu	solo	ja	muut	jouset	harmoniatausta	(ahdas)	
10. A-viulu	solo	ja	muut	jouset	harmoniatausta	(hajallinen)	
11. A-B-C-viulut	 ja	 altto	 4-ääninen	 satsi	 ahtaassa	 asettelussa	 ja	

sello	leadia	oktaavia	alempana	
12. Viulut	ja	altto	sama	kuin	edellä,	sellolla	vastamelodia.	
13. A-B-viulut	duetto,	C-viulu	 leadin	tuplaus	oktaavia	alempana,	

alla	alttoviulu	ja	sello	täydentävät	satsin	4-ääniseksi.	

	

Jousien	 yhdistäminen	 saksofoneihin	 on	 erittäin	 luontevaa:	Mo-
lemmat	 sektiot	 ovat	 samalla	 lailla	 taipuisia	 ja	 soinnillisestikin	
hiukan	saman	tyyppisiä.	Avoimet	trumpetit	melodisesti	yhdistet-
tynä	jousiin	eivät	oikein	toimi	–	laita	trumpetteihin	sordinot	niin	
toimii	 erittäin	 hyvin.	 Jousille	 on	 täysin	 luontevaa	 kirjoittaa	 ok-
taavia	ylemmäksi	kuin	missä	trumpetit	liikkuvat.		
119. 	ESIMERKKI:	Jouset,	fonit	ja	brassi			
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1. Kaikki	jouset	unis	lead-alton	kanssa	
2. A-B-C-viulut	unis	 lead-alton	kanssa	ja	alttoviulu	&	sello	 lead	

oktaavia	alempana	

3. A-B-C-viulut	 unis	 oktaavia	 ylempänä	 kuin	 lead-alto	 ja	 altto-
viulu	&	sello	lead	oktaavia	alempana	kuin	lead-alto	

4. Jouset	toistavat	saksofonit	”yks´yhteen”	
5. Sama	kuin	edellä	mutta	A-B-C-viulut	nyt	oktaavia	ylempänä	
6. Jouset	kuten	edellä,	trumpettien	ja	pasuunoiden	duetot	okta-

veissa	ja	cup-sordinot	

Vielä	 jousi-esimerkki,	 lyhyt	 sitaatti	 Charlie	 Parker	 with	 Strings		
jousisektio-taustasta	vuodelta	1950,	mestarisovittaja	Joe	Lipma-

nin	käsialaa,	edustaa	hyvin	tämän	oppaan	hengen	mukaista	van-

haa	tyyliä	yhdistettäessä	jazzia	ja	jousiorkesteria:	

120. 	SITAATTI:	Easy	to	Love	

	

Voit	 olla	 varma,	 että	 jouset	 antavat	 hyvän	 taustan	 kaikille	 soo-

loinstrumenteille,	niin	klassisessa	musiikissa	kuin	swingissäkin.	

Tämän	pitemmälle	jazzin	ja	jousisoittimien	yhdistämiseen	ei	nyt	

tässä	mennä.		

	

12.7 	SINFONINEN	VIIHDE	

Entä	 sitten	 jatsahtavan	 viihdemusiikin	 kirjoittaminen	 kokonai-

selle	 sinfoniaorkesterin	 soittimistolle?	 Ei	 kuulu	 tämän	 oppaan	

aihepiiriin.	 No	muutama	 sana	 kuitenkin;	 Kun	 ne	 kuulevat,	 että	

kirjoitat	 isolle	orkesterille,	 tällainen	tehtävä	voi	kuitenkin	äkkiä	

tulla	vastaan,	sovituksen	tekeminen	jousistolle,	puu-	ja	vaskipu-

haltimille	 sekä	 lyömäsoittimille	 mahdollisesti	 täydennettynä	

jazzmusiikin	rytmiryhmällä	(piano,	basso,	rummut,	kitara).	Pro-

sessi	 voi	 olla	 ihan	 sama	 kuin	 big	 bandille	 kirjoitettaessa.	 Huo-

maa,	että	 jouset	 jaetaan	klassisessa	partituurissa	nyt	hiukan	eri	

lailla,	 kuin	 mitä	 oli	 edellä	 puhetta	 jousisektiosta	 big	 bandissä.	

Toinen	 heti	 merkille	 pantava	 seikka	 on	 sinfonisen	 (viih-

de)musiikin	usein	erilainen	aikakäsitys	verrattuna	rytmimusiik-

kiin:	Se	on	joustava,	”ei-takapotkumainen”	ei-kaavamainen	vaan	

runsaasti	agogisia	vaihteluita	sisältävä.	Muista	tämä	heti	kun	alat	

tehdä	jotakin	tällaista.		

Kuuntele	 analyyttisesti	 ja	 opi	 samalla	 tekemään	 itsellesi	 muis-

tiinpanoja	 kivoista	 soitinyhdistelmistä,	 joita	 kuulet.	 Ota	 ensiksi	

YouTubesta	 esille	 esim.	 Claus	 Ogerman,	 Robert	 Farnon	 (esim.	
Laura-melodia)	 tai	 Markku	 Johansson	 ja	 heidän	 sovituksiaan.	
Tämä	 voisi	 olla	 hyvä	 alku	 ennen	 minkään	 massiivisten	 soitin-

nusoppaiden	 ym.	 lukemista.	 Älä	 luota	 pelkästään	 omaan	 ne-

routeesi,	vaan	pidä	keittiön	radio	auki	muulloinkin	kuin	uutisten	

aikaan,	 kuuntele	 myös	 klassista	 musiikkia	 ja	 kun	 Emmanuel	
Chabrierin	 Idylli,	 Sibeliuksen	 Cassazione	 tai	 mitä	 tahansa	 kivaa	
soi	radiossa,	etsi	partituuri	käsiisi	ja	tee	siitä	itsellesi	satsiparti-

tuuri	in	C.	Tässä	prosessissa	opit	paljon	tärkeitä	asioita	sinfonia-

orkesterille	kirjoittamisen	ajattelutavasta	ja		soitintamisesta.		

Seuraavan	 esimerkin	 tarkoitus	 on	 vain	 esitellä,	miten	 sinfonia-

orkesterin	 soittimet	 voisi	 järjestellä	 satsipartituuriin	 ennen	

stemmojen	 kirjoitusta.	 Tavoitteena	 voisi	 olla	 se,	 että	 pyritään	

”työllistämään”	kaikkia	soitinryhmiä	 ja	yksittäisiä	soittajia	tasa-

puolisesti	määrällisesti	ja	myös	niin,	että	kaikilla	olisi	jonkin	me-

lodisesti	 mielekästä	 soitettavaa.	 Mutta	 noin	 16	 tahdin	 aikana	

koko	 ”pienoismaailman,	 matkan,	 seikkailun	 näyttäminen”	 on	

tietenkin	 aikamoinen	 haaste	 –	 tingitään	 hiukan	 tavoitteesta.	

Huomionarvoisia	seikkoja:	

• Käytä	C-partituuria,	tee	satseja	
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• Muistele	hiukan	kenraalibasson	sääntöjä:	
o Johtosävelten,	septimin	purkaminen	”kauniisti”	
o Pidä	 perättäisten	 sointujen	 yhteiset	 sävelet	 paikal-

laan,	säestävät	äänet	lähimpiin	säveliin	
o Sävellaji-asteiden	 sisällä	 rinnakkaisten	 sointujen	 kir-

joittaminen	 toimii,	 mutta	 käytä	 käännöksiä	 (6-	 tai	
6/4-sointuja),	 ei	 kääntämättömiä	 so.	vältä	 rinnakkai-
sia	kvinttejä	

• Big	 band	 –sovitukseen	 jo	 nyt	 hyvin	 perehtyneenä,	 muuta	
hiukan	 ajattelutapaa	 jonkin	 verran	 ohuempaan	 suuntaan:	
kuuntele	ja	omaksu,	miten	suuret	klassikot	sen	tekivät.	

• Riittävän	pitkiä	jaksoja	samalla	soitinyhdistelmällä	
• Toisaalta	riittävän	paljon	vaihtelua	–	sinfoniaorkesteri	tarjo-

aa	todella	paljon	erilaisia	soinnillisia	mahdollisuuksia!	
• Nyt	 unikset,	 oktaavi-unikset	 ja	 2	 –	 3-ääniset	 tekniikat	 ovat	

aluksi	 keskiössä,	 koska	 puita	 kahdet,	 pasuunoita	 kolme	 jne.	
Näistä	 laajenna	mieluummin	hajallisen	asettelun	kuin	”block	
chord”	–suuntaan.		

Jos	tämä	alue	kiinnostaa,	on	tietenkin	hyödyllistä	lukea	alan	op-
paita,	joita	on	useita	olemassa	hyviä.	Mutta	se	on	pitkä	ja	raskas	
tie.	Toinen	helpompi	tie	on	tämä:	valitse	klassisen	musiikin	teos,	
josta	erityisesti	pidät.	Kuuntele	se	moneen	kertaan,	hanki	parti-
tuuri	ja	tee	siitä	itsellesi	erilaisia	satsipartituureja	(in	C),	siis	re-
dusoi	musiikkia	 takaisin	siihen	positioon,	 josta	se	mahdollisesti	
lähti	säveltäjän	pöydällä	hänen	lopulliseen	partituuriinsa.	Tämä	
on	erittäin	hyödyllinen	tapa	kehittää	 itseään:	pura	 ja	kokoa,	 sa-
nottiin	armeijassa!		
121. 		ESIMERKKI:	Standard	On	Symphony				

	

12.8 OMIN	PÄIN	ETEENPÄIN	

Miten	tästä	eteenpäin?	Ensiksi	kaikkein	tärkein	ohje:	Rupea	vaan	
kylmän	 rauhallisesti	 tekemään	 sovituksia	 orkesterillesi!	 Siinä	
sivussa	lue	tämän	opuksen	jälkeen	jokin	muu	sovituskirja	hyvin	ja	
tarkkaan	–	omaksu	siitä	jonkun	toisenkin	kirjoittajan	ajatustapa,	
joihin	voit	sitten	peilata	 tämän	kirjan	 ja	omia	tulevia	kokemuk-
siasi	aiheesta.	Oppaan	lopussa	on	 lyhyt	 luettelo	muutamista	so-
vituskirjoista	 ja	 –oppaista.	 Minkään	 kirjan	 omistaminen	 ei	 ole	
tae	 siitä,	 että	 asiat	 on	 sisäistetty.	 Sovitusopas	 ei	 ole	 tarkoitettu	
nojatuolissa	joskus	silmäiltäväksi	vaan	puurtaen	lause	lauseelta,	
sivu	 sivulta	 ”purettavaksi	 ja	 taas	 takaisin	 koottavaksi”.	 Muista	
että	 tieto	 ei	 ole	 käyttökelpoista	 ennen	 kuin	 se	muuttuu	 osaksi	
sinua.			

Demoile,	kokeile,	ole	korvat	auki.	Kehitä	koko	ajan	musiikin	teo-
rian,	harmonian,	säveltapailun	osaamistasi,	tyylien	tuntemustasi,	
instrumentin	 soittotaitoasi.	 Tällaisen	 opiskelun	 ei	 tarvitse	 olla	
mitenkään	muodollisesti	organisoitua,	 ei	missään	 instituutiossa	
tapahtuvaa.	Hyvin	motivoitu	 omin	päin	opiskelu	 voi	 olla	 täysin	
tehokasta,	kun	vaan	pääset	alkuun	sovittajan-urallasi.	Paljon	jää	
asioita	 lukijan	 omalle	 kontolle:	 kertaa,	 omaksu	 itse	 jne.	 Työ	 on	
tehtävä	 itse,	 itse	 löydettävä	ratkaisut	 ”omannäköiseesi”	musiik-
kiin.	Ei	ole	 tarkoitus,	että	alat	kirjoittaa	samalla	 lailla	kuin	 joku	
toinen	–	sinun	pitää	olla	Sinä!	

Mutta	silti,	ihanteellinen	olisi	se	tilanne,	jos	pääsisit	mukaan	jon-
kinlaiseen	 sovittaja-yhteisöllisyyteen:	 Usko	 tai	 älä,	 konkari	 voi	
joskus	 sanoa	 sinulle	parilla	 sanalla	 sen,	mitä	muuten	ehkä	olisit	
miettinyt	vuosia	–	säästät	näin	aikaa.	Ja	sitten	mestareiden	väli-
nen	yhteistyö:	Jo	aiemmin	vilahtanut	työpari-ajatus,	esim.	Elling-
ton-Strayhorn	on	muistamisen	 arvoinen	–	 siis	dialogisuus	myös	
sovittamisen	tekemisen	palveluksessa.		
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Ihailemme	entisajan	 sovittajia	ja	heidän	 taituruuttaan	 sekä	mo-
nipuolisuuttaan.	Miksi	 he	 olivat	 niin	 hyviä	 tällaisen	 big	 band	 –
musiikin	 palveluksessa?	 Tämä	 on	 selitys:	 aikanaan	 heidän	 toi-
mintansa	 oli	 osa	 populaarimusiikin	 laajaa	 kenttää,	 he	 tunsivat	
kaiken	maailman	musikaalit	ja	standardit,	iskelmät	ja	tanssimu-
siikit	ja	niiden	melodiat	–	jopa	klassista	musiikkia	myöten.	Tans-
simusiikin	 piiristä	 he	 pohjimmiltaan	 tulivat.	 Ja	 he	 tekivät	 koko	
ajan	ja	paljon!	Ota	tämä	huomioon,	kun	mietit	heidän	”koulutus-
taan”	 ja	 taustaansa.	 Tämän	 vuoksi	 heidän	 ”sanavarastonsa”	
myös	sovittajina	oli	niin	tavattoman	laaja.	Tämän	päivän	nuorten	
sovittajien	”sanavarasto”	on	joka	tapauksessa	erilainen.	Se	ei	voi	
olla	samanlainen.		

Laajenna	siis	koko	ajan	sanavarastoasi	moneen	suuntaan,	koska	
tyhjästä	ei	synny	mitään.	Tutustumalla	monipuolisesti	Fake	Boo-
keihin	 ja	Toivelaulukirjoihin	–	sieltä	soitellen	ja	keittiön	radiosta	
kuunnellen,	 ”Muistojen	 Bulevardeilta”	 ym.	 löytyy	 yksi	 totuus.	
Toinen	 totuus	 on	 tämän	 päivän	 maailmassa	 ja	 elämässä,	 sen	
vaihtelevissa	 ja	 ristiriitaisissakin	 muodoissa.	 1950	 –	 60-luvun	
maailma	oli	hyvin	erilainen,	sodan	jäljiltä	pakostakin	optimismia	
tavoitteleva,	 myös	 nuorison	 vapautta	 hamuava,	 jolloin	 tähän	
kaikkeen	 sopi	hyvin	melodisen,	 svengaavan	 ja	 viihdyttävän	po-
pulaarimusiikin	 vahva	 asema.	 Se	 heijastui	 silloin	 vielä	 vahvasti	
myös	jazziin.	Ei	ole	eskapismia	palata	näihin	tunnelmiin	–	koska	
taide	 on	 ikuista.	 Hyvä	 viihde	 on	 taidetta	 –	 jos	 se	 sävähdyttää!	
Luovuustutkijoiden	yksi	 ydinsanoma	on	 se,	 että	 luovuus	kukkii	
kaikkein	parhaiten	positiivisten	emootioiden	maailmassa.		

Lopuksi	tärkeä	kysymys:	pitääkö	nyt	siis	 jatkossa	rajoittua	vain	
tällaisen	perinteisen	musiikin	kirjoittamiseen,	sellaisen	kuin	mi-
tä	 tässä	opuksessa	on	esitelty?	No	ei	 tietenkään.	Ei	missään	ni-
messä.	 Mutta	 nyt	 sinulla	 on	 perspektiiviä	 ja	 näkemystä	 tähän	
kenttään,	 myös	 sen	 historiaan,	 uusien	 urien	 aukomiseksi.	 On	
ihan	 eri	 juttu	 lähteä	 keksimään	 ja	 löytämään	 uusia	 tarinoita	 ja	

kuvia,	 kun	 tietää	vähän	menneestä	–	onhan	se	 ihan	eettinenkin	
kysymys,	 juurien	 löytäminen,	 niiden	 hyväksyminen	 ja	 arvosta-
minen.	 Ja	 mikä	 tärkeää,	 tässä	 oppaassa	 esitelty	 klassinen	 big	
band	 –musiikki,	 sen	 kieli	 ja	 ”hyvät	 tavat”,	 se	 on	 edelleen	 elävä	
perinne,	60	–	80	vuotta	keksimisensä	jälkeen.	Voit	hyvin	käyttää	
sitä	 edelleen	 sanottavasi	 esille	 tuomiseen.	Tämän	 tekijän	 vank-
kumaton	mielipide	on,	että	perinteinen	jazzin	muotokieli	tarjoaa	
edelleen	 runsain	 mitoin	 mahdollisuuksia	 taiteellisuuden	 ilmen-
tämiseen,	myös	uuden	luomiseen	–	kunhan	vain	kirjoitat	ilmeik-
käästi,	vaihtelevasti,	puhuttelevasti,	jopa	sävähdyttävästi!	

Silti,	aina	voit	”taiteellisuuden	nimissä”	vähän	koittaa	laajentaa	
rajoja.	Taide,	sen	mainitsemista	on	tässä	opuksessa	vältelty	vii-
meiseen	saakka.	Sanotaan,	että	taiteilija	joka	tekee	taidetta,	pu-
huu	”taiteen	kieltä”.	Olisikos	se	edelleen	”ihmisen	puhetta	ihmi-
sestä	ihmisille?”	Minkälaista	sanomaa	me	sitten	sovituksillamme	
tavoittelemme?	Voisiko	se	olla	mitä	selkeimmin	käsitettävän	
yleispätevän	lausumista	persoonallisella	lailla?	Yleispätevyyshän	
perustuu	yhteisiin	kokemuksiin	ja	käytäntöihin.	Kun	niillä	on	
riittävän	yleinen	pohja,	niitä	ei	tarvitse	enemmälti	selitellä	eikä	
tulkita,	vaan	ne	ymmärretään	intuitiivisesti.	Kielen	avulla	mutta	
lopulta	”unohtamalla”,	siis	ylittämällä	pelkän	muotokielen,	kek-
seliäisyyden	avulla,	on	mahdollista	astua	varsinaiselle	transsen-
denttiselle	tasolle	so.	taiteen	salattuun	maailmaan,	tavanomai-
sen	”proosakielen”	taakse.	Musiikin	todelliseen	ideamaailmaan	
astuminen	olkoon	siis	tavoitteemme!	Mutta	hallitse	ensin	kielesi	
perusasiat	hyvin.	Claude	Thornhillin	ratkaisu	oli	hakea	taiteelli-
suutta	musiikkiinsa	lyyrisistä,	runollisista,	maalailevista	sävyis-
tä.	Ratkaisuja	kysymykseen	on	paljon.	

Tee	vain	aina	niin	hyvin	kuin	osaat	ja	toivo	että	sovituksesi	”ko-
lahtaisi”	yleisöön.	Jos	tässä	onnistut,	silloin	olet	jo	taiteilija44.		
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13 SOVITTAMINEN	JA	TEKIJÄNOIKEUDET	

Tekijänoikeudet	 on	 tunnettava	 ja	 toimittava	 sen	 mukaisesti.	
Otan	 tässä	 esille	 vain	 muutamia	 tärkeimpiä	 näkökohtia	 tähän	
kysymykseen,	sellaisia,	 joista	big	band	 -sovittajan	on	 joka	 tapa-
uksessa	oltava	hyvin	selvillä.		

13.1 TEKIJÄNOIKEUDET	YLEISESTI	

Tekijänoikeus	 tarkoittaa	 tekijän	 oikeutta	 määrätä	 teoksensa,	
esim.	 sävellyksensä,	 käytöstä	 sekä	 oikeutta	 tulla	 mainituksi	 sen	
tekijänä.	 Tekijänoikeus	 perustuu	 lakiin	 ja	 kansainvälisiin	 sopi-
muksiin.	Suomessa	tekijänoikeus	on	voimassa	tekijän	elinajan	ja	
vielä	70	vuotta	tekijän	kuolinvuoden	jälkeen.		
	
Teos,	puhutaan	nyt	tässä	vain	sävellyksistä,	on	luomistyön	oma-
peräinen	 ja	 itsenäinen	 tulos,	mutta	 laatuvaatimuksia	 ei	 ole.	Te-
oksella	 tulee	 olla	 muoto	 –	 juuri	 tähän	 ’muotoon’	 tekijänoikeus	
kohdistuu.	 Tekijänoikeus-suojan	 ulkopuolella	 taas	 ovat	 idea,	
juoni,	 tieto,	periaate	 ja	käsite.	Onko	sitten	melodia	 ’muotoa’	vai	
’ideaa’?	 Semiotiikan	 näkökulmasta	 se	 on	 näitä	 molempia,	 sekä	
’ideaa’,	’juonta’,	lähes	’tietoa’,	joka	voidaan	”sanoa	musiikillisesti”	
monella	 eri	 lailla,	 että	 myös	 muotoa:	 Idea	 on	 saanut	 muodon,	
jonka	 avainsana	 on	 ’tunnistettavuus’:	 Jos	melodia	 on	 tunnistet-
tavissa	”siksi	melodiaksi”,	niin	se	on	”se	melodia”!	Ja	jos	sen	so-
vittaminen	 on	 luvanvaraista,	 niin	 silloin	 on	 syytä	 noudattaa	
Suomen	lakia	ja	pyytää	sovituslupa	oikeudenomistajalta.	
	

On	hyvä	erottaa	toisistaan	’teokseen’	liittyvät	taloudelliset	oikeu-
det	–	niillä	on	merkitystä	mm.	tekijänsä	toimeentulon	kannalta	–	
sekä	’teokseen’	liittyvät	moraaliset	oikeudet,	joita	ovat:	

• isyysoikeus	 so.	 tekijän	nimi	on	mainittava	 teoksen	käyttämi-
sen	yhteydessä	hyvän	tavan	mukaisesti,	sekä	

• respektioikeus	 so.	muilla	ei	ole	 lupaa	muuttaa	 teosta	 taiteel-
lista	arvoa	loukkaavalla	tavalla.	

	

Siis:	Sovitusluvan	saatuasi,	kun	alat	kirjoittaa	Lead	Sheetiä,	satse-
ja	 ja	 partituuria,	 laita	 oikeaan	 yläkulmaan	 heti	 automaattisesti	
näkyviin	kaikki	säveltäjät.	 Ja	sitten	vasta	alle	esim.	”Arr.	MT”	 tai	
”Sovitus:	Mikko	Toivanen”.		Teoksen	muuttaminen	sen	taiteellista	
arvoa	loukkaavalla	tavalla?	Jos	ei	oma	arvostelukykysi	pelaa	täs-
sä,	kysy	toisilta.	Hyvä	maku	ja	toisten	työn	arvostus	pitää	aina	olla	
päällimmäisenä	mielessä.		

	

13.2 TEOSTO	

Suomessa	 tekijänoikeuksia	 valvoo	 ja	 taloutta	 myöten	 hallinnoi	
Teosto	 ry.	 Käytännöllisistä	 syistä,	 jos	 aiot	 vähääkään	 enemmän	
toimia	sovittajana	ja	saada	sovituksiasi	julkisuuteen	asianmukai-
sella	 tavalla,	 on	perusteltua	 liittyä	Teosto	 ry:n	asiakkaaksi.	Asi-
akkuudesta	 joudut	 maksamaan	 pienen	 kertakorvauksen	 liitty-
misen	 yhteydessä,	mutta	 se	 on	 sitten	 siinä.	 Jos	 teet	 liittymisen	
yhteydessä	myös	verkkopalvelusopimuksen,	pääset	helposti	 te-
kemään	 teos-	 ja	 esitysilmoituksia	 ja	 tarkastelemaan	 tilityksiäsi.	
Voit	 liittyä	 Teoston	 asiakkaaksi,	 kun	 sinulla	 on	 vähintään	 yksi	
sävellys,	sanoitus,	sovitus	 tai	käännös,	 jota	on	esitetty	 julkisesti	
tai	joka	on	tallennettu	äänitteelle	tai	av-tallenteelle.		
Vain	Teoston	asiakkaana	voit	tehdä	teosilmoituksen	 ja	saada	sä-
vellyksesi	ja	sovituksesi	Teoston	rekisteriin,	jolloin	mm.	varmis-
tat,	että	saat	sinulle	kuuluvat	korvaukset,	kun	musiikkiasi	esite-
tään	niin	Suomessa	kuin	ulkomailla	tai	tallennetaan	esimerkiksi	
äänitteille	 tai	av-tuotteisiin.	On	 itsestään	selvyys,	 että	 sovittaja-
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kapellimestarina	 teet	 jokaisen	 keikan	 jälkeen	 esitysilmoituksen	
kaikesta	esittämästäsi	musiikista.	Näiden	ilmoitusten	perusteella	

kohdistetaan	esityskorvaukset	niille	tekijöille,	joiden	musiikkia	on	
soitettu.	

	

13.3 SOVITUSLUPA-ASIAT	

Suojatun	 sävellyksen	 sovittaminen	 edellyttää	 säveltäjän	 lupaa.	

Teokset	ovat	suojattuja	teoksen	tekijän	elinajan	ja	70	vuotta	te-

kijän	kuolinvuoden	päättymisestä.	Kun	kyseessä	on	kotimainen	

teos,	 luvat	myöntää	 joko	 tekijä,	 hänen	 perikuntansa	 tai	 teoksen	
kustantaja.	 Ulkomaisen	 teoksen	 sovittamiseen,	 tekstin	 kääntä-
miseen	tai	uuden	paikallisen	tekstin	tekemiseen	myöntää	 luvan	

tavallisesti	 se	 teoksen	kustantaja,	 jolla	on	 teoksen	kustannusoi-

keudet	 Suomea	 varten.	 Jos	 tällaista	 kustantajaa	 ei	 ole,	 lupa	 on	

pyydettävä	 teoksen	 alkuperäiseltä	 kustantajalta	 tai	 suoraan	 te-

oksen	tekijöiltä.	Myös	sovituslupien	hakemisen	kannalta	on	siis	

kaikkein	helpointa,	että	olet	Teosto	ry:n	jäsen.		

Suomalaiset	teokset	
	

• lupa	pyydetään:	teoksen	kustantajalta/säveltäjiltä/säveltäjän	

perikunnalta	

• tiedon	 löydät:	 Teoston	 verkkopalvelusta	 kohdasta	 "yleinen	
teoshaku"	

• saatu	lupa	ja	mahdolliset	jako-osuudet	ilmoitetaan	Teostoon:	

teoksen	 kustantaja	 tai	 säveltäjä	 tekee	 sovituksestasi	 teosil-

moituksen	

• Käsite	 ’mahdolliset	 jako-osuudet’	 tarkoittaa	 sitä,	 että	 onko	
teoksen	 oikeudenomistaja	 valmis	 antamaan	 mitään	 omasta	

osuudestaan	 sovittajalle.	Käytäntö	on	usein	 se,	 että	 sovitus-

lupa	kyllä	heltiää,	mutta	jako-osuuksia	tällainen	uusi	sovitus	

ei	 saa,	 vaan	 kaikki	 esityskorvaukset	 tilitetään	 alkuperäisille	

oikeudenomistajille.	 Tullaan	 siihen,	 että	 esityskorvausten	

osalta	”vanhan	musiikin”	sovittaminen	ei	välttämättä	ole	mi-

tään	 ”kullan	vuolentaa”	–	 tämän	seikan	ei	 silti	 pitäisi	 tyreh-

dyttää	 sovitustoimintaa,	 niin	 paljon	 maailmassa	 on	 hienoja	

kappaleita,	jotka	ansaitsevat	tulla	aina	uudelleen	esitetyiksi.		

	

Ulkomaiset	teokset	
	

• lupa	 pyydetään:	 teoksen	 kustantajalta	 englanninkielisellä	

sähköpostilla	

• tiedon	 löydät:	 Teoston	 verkkopalvelusta	 kohdasta	 "yleinen	
teoshaku",	 yhteystiedot	puolestaan	verkosta	kustantajan	ko-
tisivuilta	

• mainitse	lupakyselyssä	mahdollisimman	paljon	tietoa:	mihin	

tarkoitukseen	 sovitus	 tai	 käännös	 tehdään	 (esitys,	 äänite	

tms.),	 kuka	 sovituksen	 tai	 käännöksen	 on	 tehnyt,	 kuka	 sen	

tulee	esittämään	sekä	toimita	sovitus	kuunneltavaksi	tai	ker-

ro	onko	käännös	tehty	alkuperäistä	sanoitusta	mukaillen	vai	

onko	sitä	kenties	muutettu	ja	missä	määrin?	

• saatu	lupa	ja	mahdolliset	jako-osuudet	ilmoitetaan	Teostoon:	

lähetä	 saamasi	 sähköposti,	 joka	 sisältää	 luvan,	osoitteeseen:	

omateosto@teosto.fi	

	

Mitä	saa	sovittaa	vapaasti	ilman	mitään	lupia?	

• Voit	sovittaa	omia	sävellyksiäsi	täysin	vapaasti.	
• Kansanlaulut,	 tuntemattomien	 säveltäjien	 musiikki	 ei	 vaadi	

sovituslupaa.	

• Vapaaksi	 sanotaan	 teosta,	 jonka	 tekijän	 kuolinvuoden	 päät-
tymisestä	on	kulunut	70	vuotta.	 Jos	teoksella	on	useita	teki-

jöitä,	70	vuotta	 lasketaan	viimeksi	kuolleesta	 tekijästä	–	 sii-

hen	saakka	teos	ei	ole	vapaa.		
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• Vapaan	 sävellyksen	 sovittajan	 osuuksista	 päättää	 Teoston	
ohjelmistotoimikunta;	 onko	 kyseessä	 aidosti	 uusi	 sovitus,	
onko	panoksesi	sovittajana	ollut	riittävän	järeä?		

• Vapaiden	teosten	esittämisestä	ei	makseta	esityskorvauksia.	
	
	
Mikä	on	sovittamista	–	tekijänoikeuden	näkökulmasta?	
	
Sovittaminen	on	teoksen	musiikin	 luovaa	muuntelua.	 Jotta	kyse	
on	 sovituksesta,	 sovittajan	 luovan	 panoksen	 teoksen	 uuteen	
asuun	pitää	 olla	 selvästi	 tunnistettavissa.	 Sovittaja	 siis	 lisää	 te-
okseen	 uusia	 musiikillisia	 elementtejä,	 joita	 säveltäjän	 alkupe-
räisessä	luomuksessa	ei	ole.	
	
Sovittamista	ei	ole:	
	
• soitintaminen	ilman	luovaa	panosta	
• helpompien	versioiden	laatiminen	
• sävellajin	tai	äänialan	muuttaminen	
• sovitusjäljitelmien	 laatiminen	kuulonvaraisesti	so.	äänilevyltä	

tms.	kopiointi	
• vähäiset	muutokset	ja	esittäjän	tulkinnallinen	panos	
• kaksinnusten	 tai	 rinnakkaisäänien	 lisääminen	 tai	 poistami-

nen.	
	

	
Muutoksia,	jotka	eivät	oikeuta	sovittajaosuuksiin:		
	
Jako-osuuteen	oikeuttavana	sovituksena	pidetään	olemassa	ole-
van	teoksen	musiikin	luovaa	muuntelua.	Luovan	panoksen	pitää	
olla	selvästi	tunnistettavissa	riippumatta	siitä,	kuka	teoksen	esit-
tää.	Sovituksen	pitää	ylittää	"sovituskynnys".	
	

Jako-osuuteen	oikeuttavaa	sovittamista	tai	muokkaamista	ei	ole:	
	
• dynaamisten	ja	agogisten	merkintöjen	laadinta	
• fraseeraus-	ja	sormitusmerkintä	
• urkujen	rekisteröintimerkintä	
• esitykselliset	viitteet	tai	esittäjän	tulkinnallinen	panos	
• alkuperäisversiossa	 olevien	 virheiden	 korjaaminen	 tai	 muu	

vastaava	toimituksellinen	panos	
• historiallisen	 tai	 muun	 vastaavan	 notaation	 muuttaminen	

tavanomaiselle	nuottikirjoitukselle	
• soitintaminen	ilman	luovaa	panosta	
• helpompien	versioiden	laatiminen	esittäjistölle	tai	yksittäisil-

le	 soittimille	 (esim.	 alkuperäisten	äänien	vähentäminen,	 yk-
sinkertaistaminen	yms.)	

• sointumerkkien	 liittäminen	melodiaan,	 kenraalibasson	 nuo-
tintaminen	tai	 tyylillisen	elementin	 lisääminen	 ilman	 luovaa	
panosta	

• teoksen	tai	yksittäisten	äänien	siirtäminen	toiseen	äänialaan	
tai	 toisille	soittimille	 tai	 lauluäänille	(transponoinnit	 ja	puh-
taat	transkriptiot)	

• kaksinnusten	 tai	 rinnakkaisäänien	 lisääminen	 tai	 poistami-
nen	

• sovitusjäljitelmien	 tekeminen	 esim.	 kuulonvaraisesti	 so.	ääni-
levyltä	tms.	kopiointi	

• koristekuvioiden	lisääminen	
• muiden	vastaavanlaisten	muutosten	tekeminen.	

	
	

13.4 SITEERAAMINEN	

Tutkijoiden,	 opiskelijoiden	 ja	 opettajien,	 myös	 oppikirjan	 teki-
jöiden	on	hyvä	tietää	tämä:	Tekijänoikeuslain	mukaan	sillä,	joka	
on	 luonut	 kirjallisen	 tai	 taiteellisen	 teoksen,	 on	 tekijänoikeus	
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teokseensa.	Mikä	tahansa	kirjallinen	tai	taiteellinen	teos	voi	saa-
da	tekijänoikeuden	suojaa,	 jos	se	on	omaperäinen	ja	itsenäinen.	
Teoksen	käyttötarkoituksella	tai	 taiteellisella	tasolla	ei	ole	mer-
kitystä	 suojan	 saamisen	 kannalta.	 Merkitystä	 ei	 myöskään	 ole	
sillä,	millä	tekniikalla	tai	materiaalilla	teos	on	toteutettu.	Suojat-
tuja	 teoksia	 voivat	 olla	 esimerkiksi	 kirjat,	 lehdet,	 maalaukset,	
valokuvat,	 elokuvat,	 sävellykset,	 sovitukset,	 sanoitukset,	 näytel-
mät,	 kartat	 tai	 tietokoneohjelmat.	Tekijänoikeus	 suojaa	 teoksen	
ulkomuotoa	 ja	 ilmaisutapaa.	 Sen	 sijaan	 teoksen	 sisältämää	 tie-
toa,	ideaa	tai	rakennetta	ei	suojata,	joten	ne	ovat	vapaasti	jokai-
sen	käytettävissä.	
 
Julkistetuista	 teoksista	 saa	 ottaa	 lainauksia	 eli	 sitaatteja	 hyvän	
tavan	 mukaisesti	 esim.	 tutkimukseen,	 opinnäytetyöhön,	 myös	
oppikirjaan.	 Sallittujen	 sitaattien	 käyttöön	 ei	 tarvita	 tekijän	 lu-
paa.	 Siteerauksen	 tulee	 liittyä	 siteeraajan	 omassa	 tekstissä	 tai	
esityksessä	 käsittelemään	 asiaan.	 Toisin	 sanoen	 sitaatilla	 tulee	
olla	asiallinen	yhteys	omaan	tekstiin	(ns.	vetoamisfunktio).		

Sallitun	siteerauksen	pituutta	eli	”tarkoituksen	edellyttämää	laa-
juutta”	 ei	 ole	 laissa	määritelty,	 vaan	 se	 on	 ratkaistava	 aina	 ta-
pauskohtaisesti.	Siteerauksen	tarkoitus	on	tavallisesti	selventää	
tai	havainnollistaa	käsiteltyä	kysymystä.	Tällöin	sitaatti	voi	olla	
pidempikin,	jos	se	on	välttämätöntä	asian	selvittämiseksi	tai	ha-
vainnollistamiseksi.	 Sitaattioikeus	 on	 tarkoitettu	 lähinnä	 oman	
henkisen	 työn	 avuksi,	 ei	 keinoksi	 hyödyntää	 teoksia	 tai	 niiden	
osia	uuden	teoksen	tai	multimediateoksen	osatekijöinä.	Siteera-
uksen	yhteydessä	on	aina	mainittava	tekijä	ja	lähde.	
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(78	rpm.)	
(https://www.youtube.com/watch?v=69uXQz1WWe4)	

• Nuotti:	A	Lush	Life	Music	Arrangement	(Chappell	Music	Ltd.,	
London)	2006	
	

10. Boblicity	(1949	–	50)	
• Äänite:	Birth	of	The	Cool,	Miles	Davis,	Capitol	T-762	(LP)	

1957	(https://www.youtube.com/watch?v=v8kjOpfMBbM)	
• Nuotti:	Miles	Davis,	Birth	of	The	Cool,	Scores	from	the	ori-

ginal	parts,	Hal	Leonard	Corporation	
	

11. Dynaflow	(1950)	
• Äänite:	Dynaflow,	Stan	Kenton	and	His	Orchestra,	Capitol	C	

9006	(LP)	
(https://www.youtube.com/watch?v=wDPyUPIdg6M)	

• Nuotti:	Anton	Publications,	USA	1951	
	

12. Four	Brothers	(1947)	
• Äänite:	Woody	Herman´s	Greatest	Hits,	Columbia	CS	9291	

(LP)	(https://www.youtube.com/watch?v=gQ-6P4zLbvY)	
• Nuotti:	Edwin	H.Morris	&	Company,	A	Division	of	MPL	

Communications,	Inc.	USA	1979	
	

18. Lisää	kvinttiympyrää	
• Ben	Bernie,	Maceo	Pincard	&	Kenneth	Casey:	Sweet	Georgia	

Brown,	Real	Jazz	Book	C,	Warner/Chappell	Music	Scan-
dinavia	Ab,	Sundbyberg	2001	

• George	Gershwin:	I	Got	Rhythm,	Real	Jazz	Book	C,	War-
ner/Chappell	Music	Scandinavia	Ab,	Sundbyberg	2001	
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• Alberto	Dominguez:	Perfidia,	The	Best	Of	Latin	Standards,	

CARISH	s.r.l.,	Milano	2005	
• Tadd	Dameron:	Lady	Bird,	The	Real	Book,	Sixth	Edition,	Hal	

Leonard	Corporation,	USA	
• Joe	Zawinul:	Mercy,	Mercy,	Mercy,	The	Ultimate	Jazz	Fake-

book,	Hal	Leonard	Publishing	Corporation,	USA	1988	
• Bart	Howard:	Fly	Me	To	The	Moon,	Real	Jazz	Book	C,	War-

ner/Chappell	Music	Scandinavia	Ab,	Sundbyberg	2001	
• Johnny	Mandel	&	Paul	Francis	Webster:	The	Shadow	Of	

Your	Smile,	Real	Jazz	Book	C,	Warner/Chappell	Music	Scan-
dinavia	Ab,	Sundbyberg	2001	

• Joseph	Cosma:	Autumn	Leaves,	Real	Jazz	Book	C,	War-
ner/Chappell	Music	Scandinavia	Ab,	Sundbyberg	2001	

• Kenny	Dorham:	Blue	Bossa,	Real	Jazz	Book	C,	War-
ner/Chappell	Music	Scandinavia	Ab,	Sundbyberg	2001	

• J.Van	Heusen	&	Jonny	Burke:	Like	Someone	In	Love,	Real	
Jazz	Book	C,	Warner/Chappell	Music	Scandinavia	Ab,	Sund-
byberg	2001	

• Victor	Young:	Stella	By	Starlight,	Real	Jazz	Book	C,	War-
ner/Chappell	Music	Scandinavia	Ab,	Sundbyberg	2001	

• Johnny	Green	&	Eddie	Heyman:	Out	Of	Nowhere,	Real	Jazz	
Book	C,	Warner/Chappell	Music	Scandinavia	Ab,	Sundbyberg	
2001	

25.	Sointukäännöksiä	ja	bassolinjoja	

• J.Van	Heusen	&	Jonny	Burke:	Like	Someone	In	Love,	Real	
Jazz	Book	C,	Warner/Chappell	Music	Scandinavia	Ab,	Sund-
byberg	2001	

• Dizzy	Gillespie:	Con	Alma,	The	Real	Book,	Sixth	Edition,	Hal	
Leonard	Corporation,	USA	

• Bill	Evans:	Waltz	For	Debby,	The	Ultimate	Jazz	Fakebook,	
Hal	Leonard	Publishing	Corporation,	USA	1988	

• Duke	Ellington:	In	A	Sentimental	Mood,	Real	Jazz	Book	C,	
Warner/Chappell	Music	Scandinavia	Ab,	Sundbyberg	2001	

• Herbie	Hancock:	Maiden	Voyage,	The	Real	Book,	Sixth	Edi-
tion,	Hal	Leonard	Corporation,	USA	
	

26. Swing-rytmin	syllabinen	hahmotus	
• Charlie	Parker:	Ornithology,	Real	Jazz	Book	C,	War-

ner/Chappell	Music	Scandinavia	Ab,	Sundbyberg	2001	

	
27. Polyrytmiikkaa	

• Duke	Ellington:	It	Don´t	Mean	A	Thing	(If	It	Ain´t	Got	That	
Swing),	The	Real	Book,	Sixth	Edition,	Hal	Leonard	Corpora-
tion,	USA	

• Jerry	Grey:	String	Of	Pearls,	The	Real	Book,	Sixth	Edition,	
Hal	Leonard	Corporation,	USA	
	

30. ”Kaataminen”	ja	reduktio	
• Michel	Legrand:	I	Will	Wait	For	You,	The	Real	Book	Volume	

II,	Second	Edition,	Hal	Leonard	Corporation,	USA		
• Charlie	Parker:	Ornithology,	Real	Jazz	Book	C,	War-

ner/Chappell	Music	Scandinavia	Ab,	Sundbyberg	2001	
	

31. Hajasävelet	
• Ilkka	Koivistoinen:	I	teoria,	painamaton	opetusmoniste,	

1970-luku	
• Wardell	Grey:	Scrapple	From	The	Apple,	The	Wardell	Grey	

Story,	Disc.	Three,	”Twisted”,	Proper	Records	Ltd..	P1319	
(CD)	
	

32. Urkupisteitä	
• John	Coltrane:	Naima,	The	Real	Book,	Sixth	Edition,	Hal	Leo-

nard	Corporation,	USA		
• Carl	Strommen:	The	Opener,	Alfred	Publishing	Co.,	Inc.	USA	

1972	
• Ray	Henderson	ja	Mort	Dixon:	Bye,	Bye	Blackbird,	The	Real	

Book,	Sixth	Edition,	Hal	Leonard	Corporation,	USA		
	

34. Uniksia	ja	oktaavi-uniksia	
• Neal	Hefti:	Cute,	Neal	Hefti	Music,	Inc.,	57	West	56th	St.,	New	

York	19,	NY,	USA	1963	
• Sammy	Nestico:	Basie	Straigh	Ahead,	Banes	Music	1968.	
	
	

59.	Cute,	piano	
• Neal	Hefti:	Cute,	Neal	Hefti	Music,	Inc.,	57	West	56th	St.,	New	

York	19,	NY,	USA	1963	
	
60.	Cute,	kitara	
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• Neal	Hefti:	Cute,	Neal	Hefti	Music,	Inc.,	57	West	56th	St.,	New	

York	19,	NY,	USA	1963	
	

61.	”Koko	komppi”	
• Ray	Henderson	&	Miles	Davis:	Bye,	Bye	Blackbird,	intro,	

The	New	Real	Book,	vol.	2,		Sher	Music	Inc.	1991,	USA	
	

62.	”Säestys-riffi”	
• Ray	Henderson	&	Miles	Davis:	Bye,	Bye	Blackbird,	The	New	

Real	Book,	vol.	2,		Sher	Music	Inc.	1991,	USA	
	

63.	”Vakiintuneita	seuralaisia”	
• Rauno	Lehtinen:	Toiset	meistä,	On	hetki,	Suomalaisen	viih-

teen	ikivihreät,	50	iskelmän	klassikkoa,	F-kustannus	Oy,	
Hämeenlinna	2008	

• George	Gershwin:	Summertime,	Welterfolge	von	George	
Gershwin,	Veb	Lied	der	Zeit	Musikverlag,	102	Berlin,	DDR	

• Ary	Barroso:	Brazil,	Sudamerika	Parade,	Peer	Musikverlag	
G.m.b.H.,	Hamburg,	Germany	
	

64.	Vastamelodian	tyyppejä	
• Joseph	Cosma:	Autumn	Leaves,	The	Real	Book,	Sixth	Editi-

on,	Hal	Leonard	Corporation,	USA		
• Vincent	Youmans:	Carioca,	The	Ultimate	Jazz	Fakebook,	Hal	

Leonard	Publishing	Corporation,	USA	1988	
• Michel	Legrand:	I	Will	Wait	For	You,	The	Real	Book,	Sixth	

Edition,	Hal	Leonard	Corporation,	USA	
		

65.	Barokki-pastissi	
• Paul	Desmond	ja	Gerry	Mulligan:	All	The	Things	You	Are,	

Two	of	A	Mind,	RCA	Victor	LPM	2624	
	

73.	Itsenäinen	ensemble-tausta	
• Take	The	”A”	Train	

• Äänite:	Victor	27380-A	(78	rpm.)	
(https://www.youtube.com/watch?v=vn_G-1uIrJU)	

• Nuotti:	Tempo	Music,	Inc.	1990	
	

86.	Neal	Hefti:	Splanky	

• Äänite:	”The	Atomic	Mr.	Basie”,	Count	Basie	&	His	Orchestra,	
Roulette	GB	9994	(LP)	

• Nuotti:	Neal	Hefti	Music	Inc.	Cine	Phonic	Music	Co,	Ltd.,	10,	
Denmark	Street,	London,	W.C.2.	
	

87.	Neal	Hefti:	The	Kid	From	The	Red	Bank		
• Äänite:	”The	Atomic	Mr.	Basie”,	Count	Basie	&	His	Orchestra,	

Roulette	GB	9994	(LP)	
• Nuotti:	Neal	Hefti	Music	Inc.	Cine	Phonic	Music	Co,	Ltd.,	10,	

Denmark	Street,	London,	W.C.2.		
	

88.	Neal	Hefti:	Lil´	Darlin´	
• Äänite:	”The	Atomic	Mr.	Basie”,	Count	Basie	&	His	Orchestra,	

Roulette	GB	9994	(LP)	
• Nuotti:	WB	Music	Corp.	1987	

	
89.	Neal	Hefti:	Cute	

• Äänite:	Count	Basie	&	His	Orchestra,	”Cute”	Basie	Plays	Hefti,	
Sonet	GB	9951	

• Nuotti:	Neal	Hefti	Music,	Inc.,	57	West	56th	St.,	New	York	19,	
NY,	USA	1963	
	

90.	Sammy	Nestico:	That	Warm	Feeling	
• Nuotti:	Banes	Music	1968.	

	
91.	Sammy	Nestico:	Basie,	Straight	Ahead	

• Äänite:	Count	Basie	&	His	Orchestra	DOT	DLP-25901	
• Nuotti:	Banes	Music	1968.	

	
92.	Quincy	Jones:	Happy	Faces	

• Äänite:	The	Birth	Of	A	Band,	Mercury	RJ	83049	(LP)	
• Nuotti:	Sonny	Stitt	Music	Co.	2014	&	Sierra	Music	Publica-

tions,	Liberty	Lake,	WA	USA	
	

93.	Thad	Jones:	A	Child	Is	Born	
• Äänite:	Thad	Jones	&	Mel	Levis:	Consummation	
• Nuotti:	Kendor	Music,	Inc.,	Main&Grove	Sts.	Delevan,	New	

York	14042	
	

94.	Bill	Holman:	Dancing	Nitely	



	 136	
• Äänite:	Maynard	Ferguson,	Verve	Jazz	Masters	52,	Verve	Re-

cords	314	529	905-2	
• Nuotti:	Jocelyn	Music	1994	&	Sierra	Music	Publications,	Li-

berty	Lake,	WA	99019	
	

95.	Oliver	Nelson:	Stolen	Moments	
• Äänite:	hr-Bigband	feat.	Vincent	Herring	2011,	

https://www.youtube.com/watch?v=TxanLcq0PdE		
• Nuotti:	Noslen	Music	2000	&	Sierra	Music	Publications,	Port	

Townsend,	WA	98368	
	

96.	Bob	Brookmeyer:	First	Love	Song	
• Äänite:	Bob	Brookmeyer	–	Composer	&	Arranger	with	Mel	

Lewis	And	The	Jazz	Orchestra,	Gryphon	G-912-A	
• Nuotti:	Wright,	Rayburn	(1982):	Inside	The	Score,	Kendor	

Music,	Inc.,	New	York		
	

XX.	Gil	Evans:	My	Ship	
• Columbia	CL	1041	(LP)	
• Nuotti:	http://jazzarrangingclass.com/gil-evans-

arrangement-of-my-ship-w-transcription/		
	

114.	Manhattan	Transfer	
• Nuotti:	Recorded	by	Manhattan	Transfer,	Choo	Ch´Boogie,	

Vocal	Jazz	Series,	Hal	Leonard	Corporation,	7777	
W.Bluemound	Rd.	P.O.	Box	13819	Milwaukee,	WI	53213	

• Nuotti:	A	Nightingale	sang	in	Berkeley	Square,	
http://www.pjb.com.au/mus/arr/a4/nightingale_str4tet.pdf		
	

119.	Easy	To	Love	
• Äänite:	The	Cole	Porter	Songbook,	Verve	Records	823	250-1	
• Nuotti:	transkriptio	mt.	

	

	

	

	

16 SIBELIUS	7:	PIKAOHJE	

Tämän	 luvun	 ensimmäinen	 neuvo	 on:	 Opettele	 käyttämään	
ohjekirjaa,	 joka	on	Sibelius-ohjelman	oikeassa	yläkulmassa	ky-
symysmerkin	(?)	alla,		Help	(F1),	siellä	kaikki	on	selitetty	perus-
teellisesti.	Seuraavassa	 muutamia	 pääpiirteitä	 tästä	 notaatio-
ohjelmasta,	joka	todella	helpottaa	sovittamista	aivan	ratkaise-
vasti,	 ja	 jonka	 käyttö	 on	 kuitenkin	 aika	helposti	 kenen	 tahansa	
omaksuttavista.	

Quick	Start:		

• Quick	 Start	 aukeaa	 käynnistettäessä	 Sibelius	 7	 –
ohjelmaa;	tai:	

• File	⇒	New	⇒	johtaa	Quick	Start	–sivulle	

	

YLÄVALIKOT:	

Seuraavat	toiminnot	löytyvät	aivan	ylimpänä	olevasta	palkista	
tai	vastaavat	pikakomennot	(jotka	taas	näytetään,	kun	viet	hii-
ren	ao.	symbolin	päälle).	

File		
• Nuottidokumentin	 perustiedot	 asetetaan	 tässä	 (jos	 et	

tehnyt	sitä	jo	Quick	Start	–vaiheessa):	Kappaleen	otsikko,	
säveltäjä,	sovittaja,	sanoittaja	etc.	

• Print:	monenlaiset	tulostukset	onnistuvat	tästä	ja	
• Export:	 nuottidokumentin	 voi	 tulostaa,	 video-,	 audio-,	

pdf-	ja	esim.	midi-tiedostona	käyttötarpeen	mukaan.	

Nuottien	syöttäminen	sisään	voi	tapahtua:	
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1. Kirjoituskone-näppäimistöllä	 sävelkorkeudet	 (nuottien	
nimet)	 ja	 numeronäppäimistöllä	 tai	 Keypadistä	 aika-
arvot	

2. Pianokoskettimistolla	 reaaliaikaisesti,	 ikään	 kuin	 ”äänit-
täen”	

3. Pianokoskettimistolla	 sävelkorkeudet	 ja	 esim.	 nume-
ronäppäimistöllä	(tai	hiirellä	Keypadistä)	aika-arvot	

4. Hiirellä	yksitellen	tökkien	(ei	suositella	-	tai	vain	poikke-
ustapauksessa).	

Tavallisia	perustoimintoja	 ja	–komentoja	–	huomaa	että	PC-
tietokoneissa	 Ctrl	 =	 MacIntosh-tietokoneiden	 Cmd	 (komento-
näppäin,	joskus	sanotaan	”Hannun	vaakuna”):	

• Ctrl	+	hiiren	rulla	=	nuotin	zoomaus	suuremmaksi	tai	pie-
nemmäksi	

• Ctrl	+	Z	=	käskyn	peruutus	
• Varret	ylös/alas	=	aktivoi	+X	
• Tallennus	=	Ctrl	+S	
• Oikeassa	 yläkulmassa	kysymysmerkki	 (?)	 =	Help	 (F1)	 so.	

Sibelius	 7	 –käsikirja	 ongelmatilanteita,	 opiskelua	 varten.	
Käytä!	

• Oikeassa	 yläkulmassa	 vihreä	 kolmio	 =	 kaikki	 työkalut	 pii-
loon	/esille	

• Työkalujen	alla	oikeassa	reunassa	Plus-merkki	 (+)	=	yksit-
täiset	stemmat	saa	auki	tästä	

• Huom.	 voit	 tuoda	kuvan	 Sibeliukseen	 yksinkertaisesti	 ”raa-
haamalla”	sen	ao.	sivulle!	

	

Home	

• Clipboard	

o Paste	=	sijoita	(Ctrl	+	V)	
o Cut	=	leikkaa	(Ctrl	+	X)	
o Copy	=kopioi	(Ctrl	+	C)	
o Capture	Idea	=	voi	tallentaa	ideoita	myöhempää	käyt-

töä	varten	
o Select	Graphic	 =	 esim.	Word-dokumenttiin	 (opinnäy-

tetyö)	voi	suoraan	viedä	nuottiesimerkin		
• Instruments	

o Add	or	Remove	=	lisätään	ja	poistetaan	soittimia	
o Change	 =	 instrumentin	 vaihto	 yhdellä	 ja	 samalla	 vii-

vastolla	(esim.	”from	alto	sax	to	flute”)	
o Transposing	 Score	 =	 vaihto	 C-partituurista	 transpo-

noiduksi	partituuriksi	
o Ossia	 Staff	 =	 voi	 lisätä	 vaihtoehtoiset	 ”pikkunuotit”	

ylä-	tai	alapuolelle	
• Bars	

o Add	/Delete	=	lisätään	ja	poistetaan	tahteja	
o Split	=	tahdin	voi	jakaa	haluamallaan	tavalla	
o Join	=	kaksi	tahtia	voi	liittää	yhteen	

• Select	

o Filters	=	tällä	toiminnolla	voi	valita	juuri	tiettyjä	koh-
teita	kopiointia,	poistoa	 tms.	varten	–	hyvin	hyödylli-
nen	toiminto	esim.	kun	haluan	tehdä	”drop2:sen”	me-
kaanisesti	 johonkin	 jaksoon	 kertavetäisyllä.	 Aktivoi	
ao.	satsi	⇒	Home	⇒Filters	⇒	2nd	note	⇒Cut	⇒	Paste	
(haluttuun	paikkaan).	
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o Advanced	=	voit	 itse	 luoda	edellistä	monimutkaisem-
pia	”filtteröintejä”,	myös	erilaisia	kombinaatioita	

o All	=	voit	”valita”	koko	dokumentin	
o None	=	esc.	=	poistaa	kaikki	”valinnat”	
o Bars	=	antaa	lisää	valintamahdollisuuksia	–	lue,	tutki	
o System	Passage	=	antaa	lisää	valintamahdollisuuksia	–	

lue,	tutki	
o More	=	antaa	lisää	valintamahdollisuuksia	–	lue,	tutki	

• Edit	

o Hide	or	Show	=	kohteita	voi	piilottaa	ja	näyttää	uudel-
leen	

o Color	 =	 antaa	 tehostevärejä	 esim.	 pedagogiseen	 esi-
tykseen	

o Find	=	hakutoiminto	määrätyillä	kriteereillä	
o Go	To		
o Flip	
o Inspector	 =	 hallintatoiminto	 kokonaisuuksien	 näke-

miseksi	ja	fiilaamiseksi	
• Plug-ins		

o monia	kehittyneitä	toimintoja,	mm.	Sibelius-tiedoston	
muuntaminen	midi-tiedostoksi	

o tutki	itse	lisää	

Note	Input	

• Setup	

o Input	Devices	=	valitaan	soitin,	 jolla	nuotteja	syö-
tetään	sisään	

• Note	Input	

o Input	Notes	=	nuottien	syöttö	päällä/poissa	

o Triplets	=	poikkeusjakoiset	rytmit,	esim.	trioli	
o Respell	(tai	Enter)	=	vaihtaa	nuotit	enharmonisesti	

toiseksi	
o Re-input	 Pitches	 =	 ääni	 kerrallaan	 partituuriin	

syötettäessä	 verraton	 apuväline	 silloin,	 kun	 lead-
ääni	ja	varsinkin	senb	rytmi	ovat	tiedossa.		

o Repeat	=	edellisen	komennon	toista	(Pikakomento	
R)	

o Transpose	=	partituurin	tai	osan	transponointi	
o Sounding	 /written	 =	 vaihto	 C-partituurista	 trans-

ponoituun	partituuriin	
• Flexi-time	

o Record	 =	 reaaliaikainen	 nuottien	 sisäänsoitto,	
”nauhoittamalla”	

o Renotate	 Performance	 =	 reaaliaikaisen	 ”nauhoi-
tuksen”	kvantisointi	so.	aika-arvojen	siistiminen	

• Voices	

o Voice	=	 ”äänet”	1	 –	4	näkyvät,	 samat	 säädöt	Key-
padin	 alalaidassa,	 yhdellä	 viivastolla	 voi	 olla	 ker-
rallaan	4	itsenäistä	(polyfonista)	ääntä	

o Swap	 =	 nuottien	 vaihtaminen	 ”äänestä	 toiseen”	
saman	tahdin	sisällä	

• Intervals	

o Above	/Below	=	voi	 lisätä	 intervalleja	nuotin	ylä-	
tai	alapuolelle	(pikakomento	numerolla	yläpuolel-
le,	Shift	+	numero	alapuolelle)	

• Cross-staff	Notes	

o Above	 =	 siirtää	 nuotit	 yläpuolella	 olevalle	 viivas-
tolle	
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o Below	 =	 siirtää	 nuotit	 alapuolella	 olevalle	 viivas-
tolle	

o Reset	=	em.	toimintojen	palautus	
• Arrange	

o Arrange	=	hienostunut	copy/paste-toimina	
o Explode	=	ks.	ed.	
o Reduce	=	esim.	 laajan	orkesterin	 ”palautus”	1	–	2	

pianolle	
• Transformations	

o Note	Values	
! Double	 =	 tihentää	 notaation	 puolta	 pie-

nemmiksi	aika-arvoiksi	
! Halve	 =	 harventaa	 notaation	 puolta	 suu-

remmiksi	aika-arvoiksi	
o Retrograde	=	 tarjoaa	monenlaisia	 sävellysteknisiä	

muuntelumahdollisuuksia	
! Retrograde	Pitches	
! Retrograde	Rhythms	
! Retrograde	Pitches	and	Rhythms	

o Invert	 =	 tarjoaa	 monenlaisia	 sävellysteknisiä	
muuntelumahdollisuuksia	

o More	 =	 tarjoaa	 monenlaisia	 sävellysteknisiä	
muuntelumahdollisuuksia	

o Simplify	Notation	=	nuottikuvan	yksinkertaistami-
nen	

! mm.	Remove	Unison	Notes	 (poistaa	 kaikki	
tuplatut	äänet)	

o Tuplets	 =	 tasajaosta	 poikkeavat	 rytmit	 (triolit,	
5:set,	”seiskat”	etc.)	

• Plug-ins	

o Accidentals	
o Composing	Tools	
o Notes	and	Rests	
o Simplify	 Notation:	 mm.	 Remove	 Unison	 Notes	 =	

poistaa	 liiat	 sävelten	 tuplaukset,	 jos	esim.	olet	 re-
dusoinut	unisonoa	tms.	

o Tuplets:	”poikkeusrytmien”	(triolit	ym.)	käsittelyä	

Notations	

• Common	

o Clef	=	valitaan	avaimet	
o Key	=	valitaan	sävellaji	
o Time	Signature	=	valitaan	tahtilaji	
o Barline	=	valitaan	tahtiviivoja	

• Lines	

o paljon	merkkejä	ja	symboleja	–	katso	ja	opiskele!	
• Symbols	

o paljon	merkkejä	ja	symboleja	–	katso	ja	opiskele!	
• Noteheads	

o nuottien	muodon	muuttaminen	tässä	
• Beams	

o paljon	yksityiskohtaisia	säätöjä	
• Graphics	

o grafiikan,	kuvien	ym.	tuominen	Sibeliukseen,	myös	
”raahaamalla”	

• Bracket	or	Brace	

Text	
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• Format	=	dokumentin	tekstityyppien	muokkaus	
• Styles	 =	 suuri	 joukko	 valmiita	 hyödyllisiä	 tekstejä	 ym.	

Tutki	nämä!		
o Harmony	 ja	 harmaasta	 yläpalkista	 "all"-tekstin	

valikosta	 löytyvät	 klassisen	 musiikin	 merkintäta-
vat:	 figured	 bass,	 roman	 numerals,	 funktionaali-
nen	merkintä,	joku	nashville-juttu	myös.	

• Lyrics	 =	 laulun	 sanojen	 kirjoittaminen	 nuottien	 alle	 tai	
”suoratallennus”	tekstitiedostona	

• Chord	Symbols	

o Chord	 Symbol	 =	 sointumerkit	 (pikakomento	 Ctrl	
+K)	kirjoittaen	ja	”spacella	eteenpäin”	

o Add	 From	 Notes	 =	 analysoi	 ja	 kirjoittaa	 sointu-
merkin	nuoteista	

o Guitar	Scale	Diagram	=	kitaran	sointusymbolit	
• Rehearsal	Marks	=	harjoituskirjaimet	 tai	–numerot	 (pi-

kakomento	Ctrl	+R)	
• Numbering	=	tahtinumeroita	dokumenttiin	
• Plug-ins	 (paljon	 mielenkiintoista	 ja	 käyttökelpoista),	

esim.	
o Chord	Symbols	

! Add	 Chord	 Symbols	 (annetun	 melodian	
päälle)	

! Realize	 Chord	 Symbols	 (realisoi	 nuoteiksi	
annetut	sointumerkit)	

	

Play	

• Setup	

o Configuration	
o Mixer	 =	 äänenvoimakkuuden,	 balanssin	 säätö	

kuunteluun	
• Transport	 =	 ikään	 kuin	 nauhurin	 soitto-	 ja	 äänitys-

painikkeet	
• Live	Tempo	=	käytetään	reaaliaikaisessa	nuottien	tallen-

nuksessa	
• Live	Playback	=	soitetun	live-datan	muokkausta	
• Interpretation	

o Performance	 =	 antaa	 mahdollisuuden	 lisätä	 kuu-
lokuvaan	tyylillisiä	hienouksia,	swing	feel	etc.	

o Dictionary	
o Repeats	

• Video	 =	 videon	 saa	 toistumaan	 synkronoituna	 partituu-
rin	kanssa	

• Plug-ins	

Layout	

• Document	Setup	

o Margins	=	marginaalien	käsisäätö	
o Orientation:	

! Portrait	=	pystysuora	dokumentti	
! Landscape	=	vaakasuora	dokumentti	

o Size	=	paperin	koon	valinta	
o Staff	 Size	 =	 viivaston	 ja	 nuottien	 koko	 säädetään	

käsin	
o Title	 Page	 =	 tässä	 voi	 luoda	 kansilehden,	 jos	 ei	

tehnyt	sitä	jo	Quick	Start	-aloituksessa	
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• Staff	Spacing	=	viivaston	kokoa,	etäisyyksiä	ym.	voi	sää-
tää	näillä	komennoilla	

• Hiding	Staves	

o Hide	Empty	Staves	=	piiloittaa	tyhjät	tahdit	
o Show	Empty	Staves	=	näyttää	tyhjät	tahdit	
o Focus	on	Staves	=	näytetään	vain	valitut	viivastot,	

esim.	 isossa	 partituurissa	 vain	 muutamien	 yksi-
tyiskohtien	tarkasteluun	hyödyllinen	työkalu.	

• Magnetic	Layout		
• Breaks	

o System	Break	=	katkaisee	”systeemin”	kahdeksi		
o Page	Break	=	katkaisee	musiikin	kahdelle	sivulle	
o Special	Page	Break	

• Format	

o Make	 Into	 System	=	 jaa	musiikki	 yhdelle	 ”systee-
mille”	(System	on	sellainen	vertikaalinen	kokonai-
suus,	joka	soi	yhtä	aikaa)	

o Make	Into	Page	=	jaa	musiikki	yhdelle	sivulle	
o Keep	Bars	Together	

Appearance	

• House	Style	=	”omannäköinen	tyyli	kirjoittaa	nuotteja”	
o Engraving	Rules	=	muokkausmahdollisuus	moniin	

yksityiskohtiin	
o Note	Spacing	Rule	=	nuottien	sijoittelun	muokkaus	
o House	 Style	 Export/Import	 =	 liittyy	 oman	 tyylin	

tallennukseen	
• Instrument	names	

o At	 Start	 =	 Nuotin	 ensimmäisellä	 lehdellä	 pit-
kä/lyhyt	nimi	tai	ei	nimeä	

o Subsequently	 =	 myöhemmin	 pitkä/lyhyt	 nimi	 tai	
ei	nimeä	

o At	new	section	=	uudessa	jaksossa	miten?	
• Design	and	Position		
• Reset	notes	=	nuottien	paikkojen	uudelleen	sijoittelua	
• System	Objects	
• Align	
• Order	

Parts	=	 tässä	 valikossa	 on	mahdollista	 järjestellä	 uudelleen	 tu-
lostusta	 varten	 stemmat	 esim.	 siten,	 että	 isommasta	 kokonai-
suudesta	pianon	stemmaan	tulostuu	pianon	lisäksi	laulustemma.	

• Setup	

• Layout		

• Reset	

• Print	

o Copies	
o Print	 All	 Parts	 =	 stemmojen	 tulostus	 yhdellä	 pai-

nalluksella	
• Extract	 =	 jakaa	 partituurin	 stemmoihin,	 jotka	 eivät	 ole	

enää	 sidoksissa	 partituuriin,	 so.	 muutokset	 stemmassa	
eivät	näy	partituurissa.	

Review	

• Comments	 =	 voi	 kirjoitella	 tekstiä,	 kommentoida	 teke-
misiään	(itselleen)	
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• Highlight	=	tässä	voi	tehdä	näppärän	näköisiä	korostuk-
sia	nuottiin	

• Versions	=	 jos	olet	tallentanut	dokumentistasi	useita	eri	
versioita,	niin	tämän	kautta	niitä	voi	helpoimmin	tarkas-
tella	

• Compare	 =	näillä	 työkaluilla	voi	 tarkastella	dokumentin	
eri	versioiden	eroja	(ks.	ed.)	

• Plug-ins	 =	 tässä	 voi	 tehdä	 analyysiä	 ja	 ”oikolukua”	
(Proof-reading”)	

Wiew	

• Document	View	=	sivujen	järjestykseen	liittyviä	valintoja	
! Spreads	

• Horizontally	
• Vertically	

! Pages	
• Horizontally	=	peräkkäin	
• Vertically	=	päällekkäin	

• Panorama	=	nuottia	voi	 rullata	 ”portaattomasti”	alareu-
nan	palkilla	

• Zoom	 =	dokumentin	 zoomaus	 suuremmaksi	 tai	pienem-
mäksi	

• Invisibles	=	tässä	voi	tarkastella	”näkymättömiä”	kohtei-
ta	ja	piilottaa	ne	uudelleen	

• Magnetic	Layout		
o Collisions	
o Groups	
o Original	Positions	

• Rulers	=	voi	tarkastella	objektien	sijoitusta	numeerisesti	

• Note	Colors:	pidä	päällä	”Notes	Out	of	Range”,	so.	varoit-
taa	soitinten	äänialojen	ylityksistä	

• Panels	 =	 kaikki	 ”työkalulaatikot”	 ovat	 täältä	 avattavissa	
ja	suljettavissa,	erityisesti:	

o Keypad	=	nuottien	aika-arvot	ym.	paljon	muuta	
o Navigator	 =	 mahdollistaa	 nopean	 liikkumisen	 si-

vulta	toiselle	
o Mixer	 =	 instrumenttien	 äänenvoimakkuuden	 sää-

döt	
o Transport	(=	”nauhurin”	painikkeet)	

• Window	 =	 dokumentti-ikkunoita	 suurennellaan	 ja	 pie-
nennellään	

	

Nyt	 vaan	 pitää	 ryhtyä	 tekemään	 sovituksia	 alusta	 loppuun	
saakka!	 Sibelius-ohjelma	 helpottaa	 kyllä	 ratkaisevasti	 tässä	
hommassa.	Muitakin	hyviä	tietokone-ohjelmia	varmaan	on.	

	

***	

 
Lopuksi tärkeä Sibelius-asia: Perusteellinen suomenkielinen joh-
datus Sibelius-notaatio-ohjelman käyttöön, jonka on tehnyt fil.lis 
Matti Ruippo, löytyy seuraavan linkin takaa: 
 
http://emute.edu.fi/ohjelmat/aihealueet/nuotinnus/sibelius-75johdanto  
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Soivat	esimerkit	ja	sitaatit	ovat	kuunneltavissa	osoitteessa:	

www.mikkotoivanen.fi		

Valikko:	Ideat	stemmoiksi!	

Salasana:	3214	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

									Tekijän	yhteystiedot:	

Mikko	Toivanen	
Snellmaninkatu	28	B	13	

70100	Kuopio	
Mikko.toivanen@frontera.fi	

p.	050	–	3837	410	

	

	

PS.	”No,	tämmönen	tästä	nyt	tuli.”
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1	http://jazzrytmit.com/wp/s10-konsertit/c52-konsertit/jaso-rton-
tunnelmissa/	
2	 Raimo	 Henriksson	 on	 todennut,	 että	 Radion	 Tanssiorkesterista	 otettuja	
valokuvia	on	vähän	liikenteessä.	Eräs	innokkaimmista	kuvaajista,	trumpetisti	
Tauno	Virtanen,	on	saattanut	ottaa	tämän	kuvan.		
3	http://jazzrytmit.com/wp/s10-konsertit/c52-konsertit/jaso-rton-
tunnelmissa/	
4	Nyt	on!	Aivan	hiljattain	on	ilmestynyt	Timo	Lehtovaaran	Sovitusopas	(kirja	+	
CD,	kust.	Sulasol,	2014),	 joka	käsittelee	sovittamista	soitinyhtyeistä	sinfonia-
orkestereihin	sekä	erityisesti	sovittamista	kuoroille	ja	lauluyhtyeille.	
5	 Entisenä	 korkeakoulun	 taidekoulutuksen	 opettajana	 esitän	 t&k&i-teesini.	
Kaikki	 musiikin	 alalla	 aktiivisesti	 toimiminen,	 musisointi,	 uuden	 kappaleen	
opettelu,	 improvisointitaitojen	 kehittäminen,	 uuden	 sovituksen	 luominen	
annetusta	materiaalista	 jne.	on	ennen	kaikkea	musiikin	tutkimista;	Se	on	an-
netun	 materiaalin	 eri	 (tulkinta)mahdollisuuksien	 esille	 kaivamista	 suoraan	
fenomenologian	 hengessä.	 Samaan	 tapaan	 myös	 sovittaminen	 on	 musiikin,	
musiikkikulttuurin,	 koko	 musiikkielämän	 kehittämistä,	 joka	 voi	 johtaa	 suo-
raan	 johonkin	 uuteen,	 innovatiiviseen	 näkökulmaan	 vanhaan	 materiaaliin.	
Siis:	myös	 luova	 sovittaminen	on	musiikin	T&k&i-toimintaa	 (tutkimus,	 kehi-
tys,	innovaatiot)	sanan	varsinaisessa,	autenttisessa	merkityksessä.	
6	Entä	miten	on	klassisessa	musiikissa,	esimerkiksi	vaikka	Schubert,	Brahms,	
Chopin,	 Tšaikovski,	 Wagner,	 ovatko	 nämä	 säveltäjät	 nykyisin	 jotenkin	 epä-
ajankohtaisia?	Entä	 J.S.Bachin,	 tuon	ensimmäisen	suuren	romantikon	 ja	 tun-
teiden	tulkin	musiikki,	onko	se	aikansa	elänyttä?	Kyllä	nämä	kaikki	ovat	edel-
leen	 ajankohtaisia,	 ihmiskunnan	 Suuren	 Kertomuksen	 lausujia	 kukin	 omalla	
äänellään	–	kuten	Louis	Armstrong,	Lester	Young,	Charlie	Parker	ja	John	Colt-
rane	 omalla	 laillaan.	 Tai	 Fletcher	 Henderson	 ja	 Benny	Moten,	 Glenn	Miller,	
Duke	Ellington	ja	Jimmy	Lunceford,	tai	Quincy	Jones,	Thad	Jones,	Oliver	Nel-
son.		
7	Richard	Middleton,	 brittiläinen	musiikintutkija,	 on	 esittänyt	 tämän	peruss-
keeman,	jonka	muotoilin	itselleni	sopivaksi.		
8	 Tanssikoreografi	 Pina	 Bausch	 on	 lisäksi	 todennut	 toiston	 merkityksestä:	
”toisto	muuttaa	meitä….”	Oikein	väljästi	 freudilaisesti	voisi	sanoa,	että	kyllä-
hän	toisto	rentouttaa	kun	siihen	tottuu.	Pienen	jännityksen	ylläpitämiseksi	on	
sitten	olemassa	varioitu	toisto,	tärkeä	juttu!	

																																																								
9	 Triviaali	 esimerkki	 sovittamisesta:	 25-rivinen	 transponoitu	 partituuri	 voi	
”kätkeä”	 ei-ammattisovittajalta	 paljon	 enemmän	 kuin	 on	 suotavaa.	 Ja	 taas	
(fenomenologinen)	 reduktio,	 stemmojen	 ”palauttaminen”	 alkuperäiseen	 sä-
veltäjän	 satsiin	 voi	 paljastaa	 esim.,	 että	 kyseessähän	 on	 periaatteessa	 3-
ääninen	juttu,	joka	vain	on	levitetty	18	soittajalle	ja	transponoiville	soittimille.			
10	 Tenorisaksofonisti	 Juhani	 Aaltonen	 sanoi	 minulle	 tämän	 ihan	 suoraan	 ja	
juuri	näin,	kun	aikanaan	kävimme	keskusteluja	musiikkiin,	elämään	ym.	 liit-
tyen.	Olen	kiitollinen	monista	hänen	ohjeistaan.	
11	Onko	maailma,	musiikki	sitten	binaarinen?	Ei	tietenkään,	mutta	me	hahmo-
tamme,	 luomme	 järjestystä	 kaaokseen,	 hahmottamalla	 asioita	 binaarisesti,	
asioiden	olotilan	mahdollisten	vastakohtaisuuksien	kautta.		
12	Saarikoski,	Saska:	Älä	usko	silmiäsi,	HS	Viikko	nro	29/2018,	s.	A	44.		
13	Russell	Garcian	 II	 kirjassaan	esittämä	 teoria,	 joka	 liittyy	 sovittamiseen,	on	
mitä	syvällisin:	The	Art	of	Avoiding!		
14	Ellington	on	tässä	hienosti	–	mutta	humoristisesti	–	formuloinut	koko	kult-
tuurimme	 intersubjektiivisen	–	siis	dialogisen	–	luonteen.	Mikä	oikeastaan	on	
ihan	meidän	omaa?	No	ei	paljon	mikään,	kulttuuri	meissä	enimmäkseen	pu-
huu,	sävyt	ja	äänenpainot	ovat	omat.	
15	Jazzin	historiasta	mainio	esimerkki	työpari-ajatuksesta	ja	mitä	se	maailmal-
le	tuottikaan:	Duke	Ellington	ja	Billy	Strayhorn!		
	
16	Nämä	seuraavat	seikat	on	mukailtu	venäläissyntyisen	trukturalismin	oppi-
isän	Roman	Jacobsonin	(1896	–	1982)	teorioissaan	esittämistä.			
17	Tähän	esitykseen	en	nyt	liitä	soittimien	ja	niiden	äänialojen	ym.	tekniikoi-
den	esittelyä,	vaan	jätän	tämän	asian	opiskelun	lukijan	omalle	kontolle.	Tämä	
on	tietoinen	valinta	esityksen	sivumäärän	pitämiseksi	kurissa.	
18	Markku	Johansson	vahvisti	minulle	kerran	asian	omalla	empiirisellä	koke-
muksellaan:	Hänen	oli	kerran	määrä	editoida	Usko	Kempin	lauluja	painokel-
poiseen	kuntoon.	Nippu	nuotteja	tuli	postissa	ja	työ	sujuu	useimpien	laulujen	
osalta	supsikkaasti.	Muutamissa	melodioissa	ei	kuitenkaan	ollut	minkäänlai-
sia	sointuja	eikä	Markkukaan	heti	löytänyt	mielestään	tyydyttäviä.	Hän	tilasi	
puhelun	Kempille,	joka	vaan	tokaisi	puhelimeen:	”Laita	vaan	jotakin,	siitä	
vaan,	kyllähän	sinä	tiedät!”	
19	Perustelu	tälle	ilmiölle	piilee	tritonus-intervallin	(Y4	tai	V5)	dualismissa:	se	
voi	purkautua	 tyydyttävältä	kuulostavasti	 sekä	 ”ulos”	pieneksi	 sekstiksi	että	
”sisään”	suureksi	terssiksi.	
20	Tämä	on	tavaksi	tullut	esitys	Russell	Garcian	oppikirjasta	The	Professional	
Arranger	Composer	osa	I.		
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21	Sten	Ingelf:	Jazz	&	Popharmonik,	Övningsdel.	
22	Russo,	s.	8	–	10.		
23	Mutta	 kun	 koitan	 keksiä	 täysin	 uutta	 ja	mielenkiintoista,	 ns.	 ennenkuulu-
matonta	melodiaa,	en	enemmälti	ajattele	sointuja	tai	asteita.	Minun	luovuut-
tani	 sellainen	 rajoittaisi,	 sillä	 hetkellä;	 mutta	 sitten	 heti	 kun	 jotakin	 kivaa	
putkahtaa	 mieleen,	 sitten	 hyvin	 pian	 alan	 tutkia	 tämän	 ”vastasyntyneen”	
harmonisia	mahdollisuuksia.		
24	33.	ESIMERKIN	melodia	ja	sen	3-ääninen	totetutus	ovat	Dick	Groven	Arran-
ging	Concepts	–oppaasta,	s.	206	–	207.	Muut	versiot	tulevat	tämän	kirjoittajal-
ta.	
25	 Miksi	 tässä	 nyt	 2	 –	 3	 äänistä?	 Big	 bandissähän	 on	 aina	 5	 +	 4	 +	 4	 +	 4	 –
kokoonpano?	 Vai	 onko	 aina?	Miten	 sinun	 big	 bandissäsi?	 Kaikki	 big	 bandin		
tehot	kyllä	saat	aikaan	jo	4	+	3	+	2	+	3	–kokoonpanollakin	(siis	neljä	saksofo-
nia,	3	trumpettia,	2	pasuunaa	ja	rytmir.).	Ja	jos	oikein	tiukoille	menee,	niin	3	+	
2	+	1	–	3	–kokoonpanollakin	saa	komeata	jälkeä!	
26	 Klassisen	 harmoniaopin	 opetusmetodissa	 kenraalibassossa	 toimitaan	 täs-
mälleen	 päinvastoin:	 Kirjoitetaan	 ”bassosta	 ylös”,	 jolloin	 basso	 määrää	 ns.	
sointukäännöksen.	Niistä	on	puhetta	vähän	tuota	tuonnempana.	
27	Seuraavat	huomiot	perustuvat	William	Russon	 sovitusoppaassaan	(s.	31	–	
32)	esittämiin.	Olennaista	on	se,	että	olen	ne	kaikki	testannut	ja	sitten	mieles-
säni	täysin	hyväksynyt.	
28	 Termi	 doorinen	 viittaa	 kirkkosävellajeihin	 –	 ja	 siis	 laajemmassa	mielessä	
modaalisuuteen.	Siitä	on	muutamalla	sanalla	puhetta	oppaan	loppupuolella.		
29	Russo	s.	31	–	32.		
30	 Klassisen	 musiikin	 teoriassa	 termillä	 on	 hiukan	 eri	 määritelmä	 –	 mutta	
henki	on	sama!	Tämän	luvun	ideat	tulevat	Russolta	(s.	13	–	20).	Olen	yrittänyt	
niitä	tässä	hiukan	avata	lisää	ja	esimerkein	”säestää”.			
31	Siis	nyt	ollaan	tässä:	Mitä	värikkäämpi	(so.	enemmän	lisäsäveliä	sisältävä)	
melodia,	 sitä	 värikkäämmän	 harmonian	 se	 antaa	 itsessään.	Myöhemmin	 lu-
vussa	 Modernisointia	 värikkäitä	 säveliä	 opitaan	 systemaattisesti	 lisäämään	
myös	täysin	diatoniseen	melodiaan.	
32	Huomion	kiinnittäminen	hajalliseen	asetteluun	näin	yksityiskohtaisesti	
tulee	Willian	Russolta	(s.	20	–	28).	Russon	ideoita	(4-6-ääniset	hajalliset)	olen	
hiukan	täydentänyt,	ottanut	mukaan	myös	3-äänisen	ja	7-8-äänisen	hajallisen	
kirjoittamisen	sekä	nämä	kaikki	tähän	esitykseen	”ulos”	kirjoitettuna.			
33	Idea	tämän	luvun	kirjoittamiseen	tulee	jälleen	Russolta	(s.	48	–	55).		
34	Termi	on	säveltäjä	Pekka	Kostiaiselta	omaksuttu.		

																																																								
35	 Semioottisesti:	 määritteleekö	 toisto-periaate	 tai	 ajatus	 staattisemmasta	
rakenteesta	jotenkin	’juhlavuuden’	käsitettä?	
36	Ks.	Russo	s.	82	–	86.		
37	Ks.	Russo	s.	86	–	90.		
38	Huom.	Älä	usko	mitään	mitä	olen	kirjoittanut,	vaan	testaa	kaikki	käytännös-
sä	Sibeliuksella	/omalla	bändilläsi,	jolle	kirjoitat!	Subjektiivinen	kokemukseni	
Sibeliuksesta:	 jos	 Sibelius-demo	 (perus-Midi-soundit	 riittävät)	 jollakin	 lailla	
tyydyttää	minua,	soiva	lopputulos	live	on	aina	kohtalaisen	hyvä.			

39	Muistetaan	Pentti	 Lasasen	mainio	 ohje:	 suunnilleen	 pianon	 avoimenreiän	
ympärillä	 pyörivä	 rauhallinen	 obligato-melodia	 tuo	 bändiin	 kuin	 bändiin	
suuren	orkesterin,	”suuren	maailman”	tuntua;	totta	se	on!	
40	Esko	Linnavalli	kirjoitti	kertoman	mukaan	joskus	sessiossa	suoraan	kuula-
kärkikynällä	 partituuriin.	 Raimo	 Henriksson	 taas	 kirjoitti	 harjoitustauolla	
kevättalvella	 1973	 Kuopion	 kaupunginorkesterin	 jousistolle	 stemmat	 suo-
raan	stemmapaperille	–	minä	seisoin	vieressä	katsomassa	ja	ihmettelemässä.	
Soitin	 silloin	 mukana	 yhteisessä	 viihdekonsertissa,	 jonka	 toinen	 bändi	 oli	
Kuopio	 Big	 Band.	 Orkestereiden	 yhteisnumeroita	 oli	 useita,	 Ensio	 Kostalta	
(Sten	Dukander)	ym.,	näin	niitä	saatiin	lisää	ex	tempore.	
41	Ei	tarvitse	osata	soittaa	hienosti	pianoa,	oikeilla	sormijärjestyksillä,	oikeita,	
tyylinmukaisia	 hajotuksia	 tässä	 vaiheessa;	 riittää	 kun	 osaat	 kuvata	 itsellesi	
soinnun	perusfunktiota	ja	–värejä	riittävällä	täsmällisyydellä	–	käytä	mieliku-
vitustasi	täydennyksenä.	Mutta	sitten	kun	alat	tehdä	varsinaista	sovitusta,	on	
hajalliset	asettelut	syytä	osata	tehdä	korrektisti.		
42	Raimo	Henriksson	on	 kertonut,	 että	 sovittaja-säveltäjä	Matti	 Viljasen	 yksi	
mielikysymys	 oli	 kun	 hän	 otti	 harmonikan	 syliin	 ja	 siitä	 jonkun	 soinnun	 –	
Viljanen	 oli	 myös	 mestarillinen	 jazzharmonikan	 taitaja	 –	 hän	 kysyi:	 ”Mikä	
sointu	ja	miks?”	
43	Tämä	termi	on	Raimo	Henrikssonilta	saatu.	
44	Jos	onnistut	tässä	ehkä	jopa	ihmisten	ensisijaisen	musiikkimaun	ylittäen,	
lausumasi	ovat	todella	niin	”yleispäteviä”,	sen	parempi.	Suvaitsevaisuus	aut-
taa	kaikessa.	Musiikkimaku	ei	muuten	ole	mikään	vähäpätöinen	seikka	vaan	
iso	asia,	koska	se		on	osa	ihmisen	itseyttä.	Suurilla	taiteilijoilla	on	kyky	puhu-
tella	laajaa	ihmisjoukkoa.	Kunnioita	ihmisten	makua	–	olipa	se	mikä	tahansa	–	
ja	sano	vain	asiasi	selkeästi.	Hyvät	jutut	kyllä	menevät	läpi	ennen	pitkää	–	jos	
ovat	mennäkseen.		



• Suomen Big Band -yhdistys r.y.



	
	
	

	
	

	

	
Monet säveltävät nykyään, mutta osaatko sovittaa minkä tahansa melodian perinteiseen jazztyyliin jollekin jazz- 
tai viihdeorkesteri-kokoonpanolle, esimerkiksi big bandille - huomiseksi? Käsillä oleva kirja saattaa olla vastaus 

tähän kysymykseen. Samalla se on puheenvuoro perinteisen jazzmusiikin ja sen tekemisen puolesta.  

Opas antaa big band –musiikin kirjoittamisen ohella vahvan perustan monenlaisen jazz- ja viihdemusiikin 
kirjoittamiseen vaihteleville kokoonpanoille. Se soveltuu sekä aloittelijoille että edistyneille. Oppaassa lähdetään 

liikkeelle sovittamisen aivan peruskysymyksistä tavoitteena se, että sovitus valmistuisi aina hyvin ja ajallaan.  

Jos olet bändijohtaja, big band –kapellimestari – vaikka et olisikaan aktiivinen sovittaja – niin pitäähän 
kapellimestarin tietää vähän perusteita musiikistaan, miten kaikki on tehty.  

Lue tästä! 
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